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Uber chinesische Kunst sind schon unzihlige gelehrte
Biicher geschrieben worden. Ich will mich daher nicht
niher damit befassen, aber jeder Mensch, der nach
China kommt, wird gefesselt und iiberrascht sein iiber
die Mannigfaltigkeit und Schonheit der chinesischen
Erzeugnisse; daher kommt es auch, dass jeder etwas
sammelt, das ihm am besten gefiillt.“

(P. von Rosthorn in ihren Lebenserinnerungen; Kaminski und

Unterrieder 1989:37).

“There was no semblance of authority left; with troops
of many rival nationalities always pouring in, and a
nominal state of war still existing.”

“There was nothing left to restrain anybody.”

“It [looting] 1s in the blood. You cannot escape it; it still
follows you everywhere, no matter how far away you
g0.”

(Bertram Lenox Simpson; Weale 1906:228,247 und 287).



I. Einleitung

Es ist gemeinhin eine Selbstverstindlichkeit, dass jeder, der sich iiber chinesische
Kunst informieren mochte, etwa in Koln, Paris, London oder in New York in den
dortigen Museen umfassende Sammlungen finden kann, die nahezu simtliche
Bereiche der chinesischen Kunstgeschichte veranschaulichen. Nicht etwa, dass
dies in Shanghai, Peking oder in Taipeh unmdoglich wire, und gewiss ist die
herausragende Bedeutung der chinesischen und taiwanesischen Sammlungen
nicht zu bestreiten, doch der enorme Umfang von antiken chinesischen
Kunstobjekten, die im Laufe der ,gemeinsamen historischen Erfahrung
imperialer Herrschaft“ (Said 1994:26) der Kulturen des Westens und Asiens nach
Europa und in die USA gelangt sind, diirfte nur fiir die wenigsten iiberschaubar
sein. Wer sollte denn Einblick haben in die Bestinde unzihliger Museen,
Privatsammlungen, Galerien, Kunsthiindler und Auktionshéduser des Westens, in
denen die Kunst Chinas lagert, begutachtet wird und zirkuliert? Besonders
Objekte aus ehemaligem Kkaiserlichen Besitz erzielen auf internationalen
Auktionen Rekordpreise und werden in einigen Fillen von chinesischen
Unternehmen oder privaten Sammlern zuriickgekauft. Im Jahr 2001 erreichten
auf Auktionen von Sotheby's und Christie’s in Hongkong vier Objekte, die im
19.Jh aus dem Sommerpalast entwendet worden waren, einen Rekordpreis von 6
Millionen US-Dollar. Die Kiufer waren chinesische Unternehmen, welche die
Riickkehr dieser nationalen Schitze ( [¥ 5% ) sicherstellen wollten. (Hevia
2003:331). Um ein weiteres Beispiel zu nennen, seien die Auktionen The
Imperial Sale von Christie’s in den Jahren 1996 und 1997 genannt, auf denen
sowohl Objekte gehandelt wurden, die aus dem Sommerpalast stammen, als auch
solche, die im Peking des Jahres 1900 gepliindert wurden und bereits 1915 in
London gehandelt wurden.' Ein aktuelles Beispiel ist eine Auktion mit dem viel
sagenden Namen Yuan Ming Yuan — The Garden of Absolute Clarity and Imperial
Peking, The Last Days, die von Sotheby's im Oktober 2007 in Hongkong
durchgefiihrt wurde. Hier wurden Kriegstrophien aus dem Sommerpalast
verkauft, bei denen es sich genauso wie bei den anderen genannten
Auktionsgegenstiinden um gestohlene Kulturgiiter handelt. Diese Tatsache wird
in den Auktionskatalogen nicht etwa verheimlicht, sondern sie wird sogar
besonders hervorgehoben, da sich diese Provenienz wertsteigernd auf die Objekte
auswirkt.

Die hohe Qualitiit chinesischer antiker Kunstschitze, die sich in westlichen
Sammlungen befinden, lieBe sich durch zahlreiche Beispiele illustrieren. Zu den
weltweit bedeutendsten Sammlungen chinesischen Porzellans und Keramik zahlt
beispielsweise die Percival David Collection, welche in den Besitz der University
of England iibertragen wurde. Percival David baute seine Sammlung, die auch

' Siche beide Auktionskataloge Christic’s; The Imperial Sale, Hongkong 1996 und 1997.






























































































































































































































































































































