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Abstract In der Mitte bis zum Ende des 18. Jahrhunderts war die Laterna magica - ein sowohl in Europa als auch in China
beliebtes optisches Gerdt - von einer besonderen kulturellen Bedeutung gepragt, die zu radikal unterschiedlichen
Betrachtungsweisen fiihrte.Vor dem Hintergrund der Aufklarung stellte die _—_- T T 1 w ® = 1 <« > =& = _

< >, die von europiischen Laterna  Magicas  préasentiert wurde, eine transparente, #d
untersuchbare zweite Realitiat dar. Sie zielte darauf ab, die duflere Realitdt als Kanal, durch den Menschen die Welt verstanden
und wahrnahmen, zu ersetzen und diente als praktische Verkorperung und Metapher fiir Heideggers
e f—e— 3 € = 1 € <= »n— ll == = NN =<1 €« b5 3 1l cll «<= = "7
, > .Im Gegensatz dazu existierte «— . W <« - KT 11 v u == 31 <>mn < D>
in den Laterna Magicas der mittleren Qing-Dynastie ( ) neben der Realitdt als zwei auffallend @hnliche Parallelwelten.Fiir die
meisten ging es bei dieser _ _ — m m N 1 1 w mw = ®m « > ® m _ ( )inerster Linie um visuelles
Vergniigen, wobei die einheimischen Traditionen der Illusion unter neuen Technologien fortgesetzt wurden. Einige Literaten
jedoch verwandelten die Guckkastenvorrichtung durch Eintauchen in diese technischen Illusionen und Distanzierung von ihnen
in ein wirkungsvolles philosophisches Werkzeug. Sie brachte keine neuen Ideen hervor, sondern lieferte vielmehr eine materielle
Bestdtigung flir eine in einheimischen Traditionen verwurzelte Weltanschauung - eine Weltanschauung, die durch unwiderlegbhare

Sinneserfahrungen die falsche Dichotomie von Realitdt und Illusion tiberwand.

Auf dem Pariser Salon von 1793 stellte cl € x Maler ladéuiBoilly sein Werk L'Optique @hthus.Das den
Gemailde zeigt den Sohn des franzosischen Revolutionsfithrers Georges—J aac g uies Danton - A
und Dantons zukiinftige Frau bei der Verwendung eines optischen Instruments, das als ,, ” (g £ 1
bekannt ist. Der Junge betrachtet das vom Zograskop dargestellte Spiegelbild. Dies steht fiir eine — <
technisierte Art des Betrachtens, bei der sich der Betrachter nicht allein auf sein blofles Auge verlasst, L e i —
sondern externe Technologie einsetzt, um das Bild wahrzunehmen. R eS|

Der von Bouvet dargestellte Zegla-Spiegel reprédsentiert den in Europa von den 1740er Jahren bis E e - B
zum Ende des 18. Jahrhunderts am weitesten verbreiteten Typ von Betrachtungsspiegeln ©. Er besteht L= pn T
aus einer konvexen Linse und einem in einem Winkel zur Linse angebrachten Spiegel, die auf einem » "
Holzrahmen montiert sind @h%s gab auch andere Varianten zeitgenossischer Betrachtungsspiegel. Ein Betrachtungss
Typ, der Zegler-Spiegel, bestand aus einem pyramidenférmigen Holzkasten. Er funktionierte nach dem piegel (A3 Ein
gleichen Prinzip wie der erstgenannte und verwendete ebenfalls einen Spiegel zur Bildgebung - weiterer Typ,
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der ,Direktblick”- , ” Betrachtungsspiegel, verzichtete génzlich auf Spiegel. Stattdessen ermoglichte er
die direkte Beobachtung des positiven Bildes auf der Bildplatte durch einen langen Holzkasten (¥ ©. Die
zu diesen Betrachtungsgerdten gehorenden Bilder waren handkolorierte Radierungen oder gravierte
Kupferstiche, die auch als ,, i

,optische Ansichten” (vue doptique) genannt. Ihre Hersteller konzentrierten sich hauptséchlich auf vier

europdische Stidte: Paris, London, Amsterdam und
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I1lusion und Realitit: ision westlicher

Laterna Magicas in der Mitte der Qing-Dynastie
Jahrhundert, ,4826x34,29x9525cm

(Peepshows: A Visual History, S. 29)

Abbildung 1 Stich, der Frédéric Cassey als ,Optischen Beobachter” darstellt,
um 1793 Handkolorierte Kupferplatte, 55 x 45 cm Sammlung der National
Gallery of Art, Washington

Abb. 2 In Europa hergestellter Zolger-Spiegel Ende des 18.
Jahrhunderts  Hohe 60 cm  Durchmesser des Sockels 23 cm (Huang Yongtai,
Peng Zicheng, Zhou Weiqgiang (Hrsg.): The Art of Fusion: Masterpieces
from the Kobe City Museum, National Palace Museum, Taipeh, Augie
VS

Abbildung 3
e R = Il c=k< € i €<= % <=1
<0 <= w7~ 7 Spiegel, 1773-1787,815x57,1x336cm
Universitit Coimbra, Portugal, Museum fiir Physik
(Wunderbare Ger te:

From the World in a Box to Images on a Screen, S. 348)

Abb. —B Direktblick’-Guckkasten, ca. 1773-1787, 18.
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Kunstwissenschaft, 2025,

Gersberg und Bassano®.  Ausgabe9

Ab der zweiten Hélfte des 18.
Jahrhunderts erfreuten sich diese
verschiedenen Arten von
Betrachtungsspiegeln auch in China

und Japan groller Beliebtheit.

(Airg) ©.In der Qing-Dynastie in
China wurde dieses optische

==

Geratals _ _

[ " e —¥
TS e <<— —
S R = B — S
> oder, ” bezeichnet. Die
Herstellungstechniken fiir die
Bilder umfassten sowohl rein
handgemalte Werke als auch
Jhand-
-coloured”-Holzschnitte ©. In
der Edo-Zeit in Japan war es
als - - ==

< ,Gudkdochbxilie)bekannt,
wobei die Bilder als - _

C .. F==73 1
T e=— = k>3 1
cll == w7~ D>
oder ,, "®bezeichnet
wurden.Angesichts der engen
Entwicklungszusammenhénge
zwischen Brillenbildern und
japanischen Ukiyo-e haben
diese Werke grof3e
Aufmerksamkeit bei
japanischen Kunsthistorikern
gefunden ®. Im Gegensatz dazu
ist die wissenschaftliche
Forschung zu chinesischen
Guckkasten (m Folgenden
zusammenfassend als ,, -
Guckkasten” bezeichnet)
und ihren Bildern aufgrund
des Ausschlusses von
Guckkastenbildern aus der
traditionellen Ming- und Qing-
Kunstgeschichtsschreibung,
die sich auf die Malerei der
Literaten konzentriert, nach
wie vor relativ sparlich.In den
letzten Jahren hat eine Gruppe
von Wissenschaftlern
begonnen, diese Liicke zu
schlieflen: Qiu Zhonglin und
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andere haben die Geschichte verschiedener westlicher optischer Medien,
darunter westliche Spiegel, die nach China gelangten, sowie die damit
verbundenen Dokumente akribisch nachgezeichnet ' %;Li Qile hat die
intrinsischen Unterschiede in Klasse und Kultur untersucht, die sich in den
westlichen optischen Gerdten der Qing-Dynastie ®zeigen; anschliefend fiihrte
Shang Wei eine spezielle Studie iber westliche optische Geratebilder durch, die
den Grand View Garden darstellen, und zeigte, dass die Einfithrung dieser Gerite
keine westlichen Darstellungsweisen mit sich brachte, sondern vielmehr den
einheimischen Diskurs tiber _ _ == « ) %n China aktivierte und neu
belebte.

Die oben skizzierten wissenschaftlichen Errungenschaften bilden
eine solide Grundlage fiir nachfolgende Forschungen, insbesondere fiir die
von Shang Wei initiierte vergleichende chinesisch-europédische Perspektive,
die sich mit der Frage befasst, wie ausldndische Technologien mit
einheimischen kulturellen Kontexten interagieren und sich mit ihnen
auseinandersetzen. Diese Studie wird diesen vergleichenden Rahmen
erweitern, indem sie die Funktionen und die Bedeutung von Laterna-
Magica-Projektoren aus der Mitte der Qing-Dynastie im Vergleich zum
zeitgendssischen Europa analysiert und die Untersuchung auf zwei Ebenen
erweitert und vertieft:Erstens hat der derzeitige Mangel an umfassenden
hinsichtlich des Inhalts

Bildkarten aus verschiedenen Regionen zu einem unklaren Bild der Illusion

wissenschaftlichen Vergleichen westlicher

, ~ gefiihrt, die sie in verschiedenen Kulturen - insbesondere im China
der Mitte der Qing-Dynastie — hervorgerufen haben . Diese Unklarheit fiihrt
auch zu Verwechslungen mit anderen visuellen Kulturen, die dhnliche
Formen aufweisen, sich jedoch in ihren konzeptionellen Grundlagen
unterscheiden.Vor diesem Hintergrund werden in diesem Beitrag die
Motive und Inhalte chinesischer und europdischer Drucke sorgfaltig
untersucht und analysiert, um die unterschiedlichen Auspriagungen dieser
technischen Illusion in verschiedenen kulturellen Kontexten klar
abzugrenzen und zu definieren.Auf dieser Grundlage konzentriert sich
der vorliegende Beitrag auf eine zentrale Frage: Wie wurde die Beziehung
v =T _

Realitdt auflerhalb des Spiegels konstruiert und wahrgenommen? Gerade

zwischen der Illusion innerhalb des Spiegel und der
die unterschiedlichen Antworten auf diese Frage spiegeln die stark
kontrastierenden Sichtweisen wider, die sich in Europa und China in der Mitte bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts herausbildeten.

I. Die ,,Illusion” in der Laterna magica

Fir das Publikum des 18. Jahrhunderts, sei es in Europa oder im China
der Qing-Dynastie, stellte die Erfindung der Lochkamera eine beispiellose

Erfahrung stereoskopischer [Illusion dar. Trotz ihrer einfachen

Konstruktion blieb das Prinzip hinter dieser visuellen Illusion lange
Zeit unklar ® Im Jahr 2013 bhefassterny sich  der
niederldndische Psychologe Ja@axa Koenderizalc waxacl seine
der

monolkularen Sterecopsis () und

Kollegen it dern Therrnmna
beleuchteten den Mechanismus, der die Wahrnehmung von Tiefe mit
einem einzigen Auge ermoglicht . Kedhaikund Kollegen das Ko, monokularen
Stereopsis” () ein und boten damit einen moglichen Rahmen fiir das Verstdndnis
des optischen Tauschungseffekts der Guckkastenvorstellung 2. Monokulare
Stereopsis bezeichnet die Wahrnehmung von Tiefe, die durch das Betrachten
eines Bildes mit einem einzigen Auge erreicht wird. Da die moderne
Wissenschaft allgemein davon ausgeht, dass stereoskopisches Sehen auf

binokularen Eingaben beruht
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La rnla I}Aeagicas in der Mitte der Qing-Dy:

1 eicht unterschiedliche Bilder, was den Begriff = _ _ monokula

e

St e m =<« > > == 1 = scheinbar
widerspriichlich erscheinen ldsst.

Wie Koenderink jedoch hervorhebt, haben Wissenschaftler seit den 1920er Jahren
Methoden erforscht, um stereoskopische Wahrnehmung aus einzelnen Bildern
abzuleiten, darunter auch monokulare Betrachtungstechniken. Diese Erkenntnisse
wurden von Forschern, die sich mit friithen modernen optischen Geraten befassen,
lange Zeit iibersehen.Eine Abhandlung des amerikanischen Physiologen und

Optikers A.Ames Jr. aus dem Jahr 1925 lieferte besonders anschauliche Erklarungen fiir

die Konstruktion von Laterna-Magica-Dias und der Laterna Magica selbst. Er zeigte,

dass stereoskopische Illusionen durch zwei unterschiedliche Mechanismen erzielt
werden konnen: objektive stereoskopische Faktoren und subjektive stereoskopische
Faktoren ®

Erstens gibt es objektive dreidimensionale Faktoren. Die Illusion von Tiefe
ergibt sich aus den inhdrenten Eigenschaften des Bildes selbst, ein Konzept, das
Européern, die mit der linearen Perspektive vertraut sind, bekannt ist. Dieser
Effekt kann durch Techniken wie Perspektive, Schattierung und Farbe erzielt
werden.In Scherzbildern wird oft eine iibertriebene lineare Perspektive
verwendet, um den Effekt des zuriickweichenden Raums zu verstarken, wobei
Fluchtlinien und Fluchtpunkte durch Darstellungen von Fliissen, Straflen und
anderen Elementen, die sich bis zum Horizont erstrecken, betont werden.
Folglich weisen diese Bilder bestimmte kompositorische Konventionen auf.Eine
Tafel, die eine Szene aus ,Die Romanze der Westkammer® darstellt und den Titel
,Néchtliche Uberquerung der Mauer” @) tragt, und eine weitere Tafel mit dem Titel
JLotuspfliicken” (A erwenden, obwohl sie thematisch unterschiedlich sind,
ahnliche Kompositionsvorlagen. Beide nutzen einen Teich, der sich zum
Fluchtpunkt hin erstreckt, um eine Illusion von Tiefe zu erzeugen #.
Gleichzeitig wurden fiir Peep-Show-Bilder haufig Motive aus bestehenden
Olgemilden oder Drucken iibernommen, wobei die urspriingliche
Komposition manchmal verdndert wurde, um einen stiarkeren
dreidimensionalen Effekt zu erzielen. Die in Augsburg hergestellte Ansicht von
Km (7l verwendete eimnme Kom positiorn aus
Johan N i e w1 I o £ s Nahos,Bericht tiber die Mission der Niederldndischen
Ostindien-Kompanie in China” @ Der Schépfer der Platte passte jedoch die
urspringliche Komposition an: Er erweiterte die Perspektive in die Bildebene,
um die Dreidimensionalitat zu verstirken ® und den urspriinglich tiber dem
Torbogen positionierten Text an den Rand des Rahmens verschoben, um
die visuelle Illusion moglichst wenig zu storen. Dartiber hinaus wurden fiir
westliche Bildkarten einfache, leuchtende Farben zum Einfiarben verwendet.
Dadurch wurden die Bilder nicht nur realistischer, sondern es wurde auch eine
atmosphirische Perspektive ® durch die Verwendung kiithler Farbtone im
Hintergrund des Himmels er=ielt,

7 weitens wirkt der relativ tibersehene subjektive stereoskopische Faktor,
indem er die Wahrnehmung der Flachheit des Bildes durch den Betrachter aufhebt
oder abschwicht. Dies fithrt dazu, dass der dargestellte Inhalt
== 1l =< a1 3 << kFaxcce—nr SN~ <=
= < als dreidimensionale Objekte im Raum identifiziert wird (,,
Obwohl die Gucklécher in verschiedenen Regionen unterschiedlich grof§ waren,
storten sie alle auf ihre eigene Weise die normale visuelle Wahrnehmung.Die
dominierenden europdischen Gucklochlinsen aus dem 18. bis frihen 19.
Jahrhundert hatten einen Durchmesser von etwa 13 Zentimetern und ubertrafen
damit leicht den Augenabstand zwischen den menschlichen Augen @h2? Folglich
erforderte das Betrachten binokulares Sehen - jedes Auge beobachtete das Bild
durch eine leicht unterschiedliche Position innerhalb der Linse, dhnlich wie beim
Betrachten des Bildes durch Prismen mit unterschiedlichen
Brechungseffekten.Diese Betrachtungsmethode beeintriachtigte den natiirlichen
Fokussierungsmechanismus der Augen, wodurch der Betrachter die Fahigkeit
verlor, die tatsdchliche Tiefe wahrzunehmen. Im Gegensatz dazu wiesen

nastie . ..
Japanische Gucklocher aus der

spaten Edo-Zeit Linsen mit einem
Durchmesser von nur

2,5-7 Zentimeter (Abb. 10, Ah 1) @,
Wihrend Gucklocher aus der Mitte der
Qing-Dynastie heute duflerst selten sind,
wird allgemein angenommen, dass
japanische Gucklocher dieser Zeit
chinesische Designs imitierten.
Folglich verwendeten Gucklocher aus
der Mitte der Qing-Dynastie
wahrscheinlich dhnlich grofle Linsen.
Im Gegensatz zu ihren europdischen
Pendants beeintrdachtigen diese

Linsen mit kleinem Durchmesser
monokular betrachtet wurden und die
Beobachtung mit einem Auge die
Wahrnehmung der tatsdchlichen Tiefe

ebenfalls beeintrichtigte. Dies
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Abbildung 5: Suzuki Harunobu, Tamagawa bei Koya, 1764-1772, Farbholzschnitt, 26,7 x 20,7 cm, Sammlung des Kobe City Museum
(Intertwined Threads: Masterpieces from the Kobe City Museum, S. 174)

Abb.6 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: ,Nachtwandern® Mitte der Qing-Dynastie ~Handbemalter Holzschnitt 12,6 x
18,6 cm Sammlung des Kobe City Museum [Ausstellungskatalog: ,Chinesische Malerei im westlichen Stil: Gemilde, Drucke und
Bilderbiicher vom spiten Ming bis zur Qing-Dynastie“, Tafel 93-2, S22

Abb. 7 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: ,Lotuspfliickerszene”Mitte der Qing-Dynastie Koloriertauf Papier 24,3
x 37,4 cm Privatsammlung [Abbildung 86, S.269, ,Ausstellung chinesischer Malerei im westlichen Stil: Gemilde, Drucke und illustrierte
Biicher vom spiten Ming bis zur Qing-Dynastie”]
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I1lusion und Realitit: ision westlicher

. . Laterng Magicas in der Mitte d ing-Dynastie .
D ariiber hinaus stort das &von "dmer feflekbbronden Laterna magica

erzeugte Spiegelbild auch unser Verstindnis der rdumlichen Beziehung
zwischen uns selbst und den Objekten, die wir sehen ®. So eliminieren Laterna
magicas verschiedener Art auf unterschiedliche Weise die physiologischen
Hinweise, die auf die Flachheit und Materialitiat eines Bildes hindeuten
konnten, und verhindern so, dass der Betrachter erkennt, dass es sich bei
dem, was er sieht, lediglich um ein zweidimensionales Bild handelt.
A » —an « 1 . u m—«<— Kk wirken diese Bilder, die
bereits objektive dreidimensionale Elemente besitzen _ noch
el e« A <l 3 "R WM A< ®R A= E <>

- m=—a e ®m—~~
Abb. 8 In Deutschland hergestellte Laterna-Magica-Folie, ,Ansicht von
Kanton“ um 1770 Handkolorierte Kupferplatte 24 x 39,3 cm
Privatsammlung [Niklas Leverenz, Vs doptique with Chinese or e
II. Bildinhalt

= wu B> J == < = & == ~ = PrintQuarterly, Bd. 31,

Nr. 1(2014): 23]

A ls optisches Gerit, das in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts in
verschiedenen Regionen beliebt war, wirft die Guckkasten-Show eine
zentrale Frage auf: # die Funktion und Bedeutung der von ihr
— m e w1 == €6 <« m n
- K 1 1 « 38 =" < >m=mm universell? Was
bedeutete die illusionistische Technologie der Guckkasten-Show speziell

fiir dieses Papier fiir das chinesische Publikum der mittleren Qing-Dynastie?
Unterscheiden sich ihre Wahrnehmungseffekte von denen der
europdischen Betrachter? Der Autor wird den Inhalt der Bilder aus dieser

Zeit untersuchen, um zu verstehen, was das europdische und das chinesische

Abbidung 9 Ablehnung dargestellt in Johan Nieuhofs Het Publikum jeweils in ihnen wahrgenommen hat.

gezandtschap der Neériandische Oost-Indische Compagnie, 1665 (. 42) Nach den Forschungen von Karl Dembach umfassten die Motive der
europdischen Laterna-Magica-Dias in der Regel topografische Aty die berithmte
Bauwerke wie Paldste, Kirchen und Rathduser oder Freiluftkulissen wie Strallen,
Platze und Héafen zeigten Abb. 12, Ahld Weniger hdufig waren Portrits, moralische
oder biblische Themen und historische Ereignisse ©. Eine Passage aus dem 1784
vom Londoner Drucker Carrington Bowk verdffentlichten Katalog —mit
Bilderglédsern fasste die Motive und Inhalte seiner Drucke zusammen:

Abb. 10 In Japan hergestellter . . . .

A - . Die folgenden  Serien allein umfassen  verschiedene
<0 <= =~ "7 Spiegel im westlichen Stil, 1784, Héhe 63,5 cm, perspektivische Ansichten: darunter maritime Szenen, beriithmte Stidte,
Linsendurchmesser 4 cm. . Sammlung des Kobe City Museum P . . . i ..

(Abbildung 59, 5, 15, Megane-c und die dreiundfinfrig Stationen der Konigspaldste, Residenzen und Garten des britischen, franzdsischen und
Tokaido: Vom Westen beeinflusste Ukiyo-e”). niederldndischen Adels,Venedig, Rom, Ansichten des antiken und modernen

Abb. 11 In Japan hergestellter westlicher ,Direktblick"-Spiegel, Roms sowie bemerkenswerte éffentliche Gebdude in London und Umgebung

1788. Héhe: 32,2 cm. Linsendurchmesser: 2,5 cm. Sammlung des Kobe City
Museum (Brillen und die dreiundfiinfzig Stationen der Tokaido: Vom
Westen becinflusste Ukivore, Tafel 55,514 Wie beschrieben, zeigen diese Bilder tiberwiegend europédische
geografische Landschaften. Tatsdchlich machen unter den erhaltenen
européischen Bildern Inhalte, die einheimische geografische Landschaften
darstellen, die tiberwiegende Mehrheit 2aus2

Im Gegensatz dazu ist es aufgrund der Knappheit und Fragmentierung
der Materialien wesentlich schwieriger, den Inhalt der westlichen Bildkarten
aus der Mitte der Qing-Dynastie zu verstehen als den ihrer europédischen
Pendants. Die derzeit verfiigharen physischen Materialien umfassen zwei Arten:
Zum einen handelt es sich um in China hergestellte westliche Bildkarten, die

wahrend der Mitte der Qing-Dynastie nach Japan gelangten und sich heute

im Besitz 6ffentlicher Institutionen oder privater Sammlungen befinden,

Abb.12In GroRbritannien hergestellte Spiegelbildplatte . . . . . . . .
sowie um eine kleine Anzahl von Karten, die in privaten Sammlungen in China

im westlichen Stil, LAnsicht der Residenz des . . . .
aufbewahrt werden 2 ; die andere, relativ seltene Kategorie besteht aus einer

Biirgermeisters von London”

Sammlung japanischer Guckkastenbilder, die groRtenteils Maruyama Okyo
1751 Kupferstich, ~ handkoloriert, 269 x 405 em Rijksmuseum, zugeschrieben werden und viele chinesische Landschaften darstellen
Niederlande (Abb. 14, AhBJulian Jinn leYasumasa Oka und andere haben nachgewiesen, dass

diese Werke von japanischen Kiinstlern hergestellt wurden, die chinesische
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e Kunstwissenschaft, 2025,
Drucke imitierten 2, und damit

Aspekte des Aussehens e?lﬁs%bég
chinesischer Drucke aus dieser
Zeit offenbarten.

Aufgrund ihres Sujets
lassen sich diese in China
hergestellten Bildkarten im
westlichen Stil grob in zwei
Typen einteilen. Der erste
Typ zeigt geografische
Landschaften. Sie sind frei
von Narrativen, zeigen jedoch
reale Szenen und
konzentrieren sich in erster
Linie auf architektonische
Motive.
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aterna Magicas in dell:lMitte der QinngynGstie

Figuren dienen als sekundire FElemente. Diese Werke wurden vo
zeitgenossischen europdischen Drucken beeinflusst, wobei einige Darstellungen
westlicher Straenlandschaften, Architektur und Meereslandschaften (Abb. 16,
Ah T)wahrscheinlich direkt importierte européische topografische Drucke
imitieren, obwohl die konkreten Orte nicht identifizierbar sind.Beispiele fiir
Adaptionen europiischer Drucke sind auch in dieser Kategorie zu finden. So scheint
beispielsweise ,Wald bei Zhenjiang“ nach seinem Titel und der Kleidung der
Passanten im Stil der Qing-Dynastie zu urteilen eine chinesische Druckgrafik zu
imitieren, die ihrerseits wahrscheinlich eine Adaption einer Druckgrafik von
Edward Rdeist
Blick auf die grofle Promenade in den Vauxhall Gardens vom Eingang aus @h1§ 2.
Dariiber hinaus umfassten solche Drucke auch echte originale chinesische
topografische Szenen, wie beispielsweise Blick auf den Jingshan-Hiigel innerhalb der
Stadt Peking (A9

Die zweite Kategorie umfasst nicht-landschaftliche Motive, die in
dramatische Erzahlungen und allgemeine Themen unterteilt sind. Dramatische
Erzdhlungen zeichnen sich durch Handlungsstrange ohne reale Schauplitze aus,
wobei Figuren Vorrang vor Architektur haben - im Gegensatz zu topografischen
Drucken. Das Kobe City Museum besitzt einen einheitlichen Satz von acht
chinesischen Drucken (@&h2) die alle narrative Szenen darstellen ® . Neben dem
bereits erwihnten ,Uberqueren der Mauer bei Nacht” zeigt,,Die Unruhe am Studienaltar”
(A7) ebenfalls aus ,,Die Romanze der Westkammer” und zeigt Zhang Sheng, wie er Cui Yingying
und Hongniang begegnet, als sie aus einer benachbarten Tiir entlang des Korridors treten.Im
Hintergrund geht Lady Cui, gefiihrt vom Altesten, auf die Studienhalle in der Ferne zu.
Uber den Flurtiren im Vordergrund sind auf den Tafeln die
S -k xm 3 F €t —c<<—=3 <=-FkFan<mxmn

- = =T - - == === == _ - = V=
T === -~ w m m m <« B0 , “in Spiegelschrift geschrieben, was

darauf hinweist, dass dieser Druck speziell fiir eine reflektierende Laterna magica
2angefertigt wurde. B

Die Sammlung ,Red Chamber Dream Engraving Collection” umfasst acht Stiche aus Fu
Xihuas Sammlung von Druckplatten zu ,Der Traum der roten Kammer” (Abb. 22, AliB) #(7),
was deutlich zeigt, dass dieses monumentale Werk auch als wichtige Quelle
fir Motive fiir Laterna-Magica-Dias diente. Der Joseon-Gesandte Seong Yu
begegnete wiahrend seiner Mission in Peking Laterna Magicas und hielt in
seinem Werk ,Ming Shan Yan Shi Lu” (88 fest:

West Lake-Spiegel verwenden eine Methode mit farbigen Pavillons: Auf
einer Seite befinden sich zwei Glasscheiben, hinter denen ein grofRer Spiegel
aufgehéngt ist. Unter dem Spiegel entfalten sich illustrierte Schriftrollen - wie
beispielsweise ,Aufzeichnungen der drei Reiche“, ,Die Reise nach Westen“, ,Der
goldene Lotus“ und &dhnliche Werke. Wenn die gemalten Bilder auf die
Oberflache des Spiegels treffen, erscheinen Objekte in unmittelbarer
Nédhe,Entfernte Objekte erscheinen wie zehn Li entfernt, winzige Details, so
fein wie Federn, werden auf die GroRe einer Sonne vergrofert, und
himmlische Szenen, die in Nebel gehiillt sind, werden mit lebensechter Klarheit
wiedergegeben. Dieser Effekt wird ausschlieRlich durch die Verwendung ®rzielt:

Die westlichen Spektakel, denen Cheng You im Peking des frithen 19.

Jahrhunderts begegnete, zeigten tiberwiegend Szenen aus Romanen und Dramen.

Abgesehen von diesen eindeutig handlungsorientierten literarischen Themen

fehlten den generischen thematischen Drucken in der Regel narrative oder reale

Schauplétze, stattdessen wurden stereotype Szenen dargestellt: Frauen, die

sich in Innenho6fen vergniigen (Abb. 24, i) Westler in Pavillons im westlichen Stil

@Bind Qing-Personen in hybrider chinesisch-westlicher Architektur (Abb.2).

Natiirlich konnen diese Bilder unerkannte narrative Strange oder Quellen verbergen.
Da die in nicht-realistischen Drucken dargestellten Architekturen und

mgebungen vollstindig fiktiv sind,
unterscheiden sich ihre Inhalte
deutlich von den zeitgendssischen
europdischen Mainstream-
Topografiedrucken. Erstere &dhneln
eher Theaterkulissen als realen
Schauplatzen. Warum wichen dann
die chinesischen Drucke der mittleren
Qing-Dynastie inhaltlich so stark von

ihren européischen Zeitgenossen ab?
Der Autor behauptet, dass die
visuelle Inspiration fiir die Peep-
Show-Bilder aus der Mitte der Qing-
Dynastie nicht nur aus

zeitgenossischen
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Abbildung 13 Deutsche Durchblick-Drucke: Breslau - Sandinzel und Dominzel Ende des 18. Jahrhunderts Handkolorierte
Kupferstichplatte 26,3 x 38,8 cm [Sixt von Kapff (Hrsg.), Guckkastenbilder Perspektive Ansichten/Vues d ‘Optique aus dem Augsburger Verlag von Georg Balthasar

Probst 1732-1801: Gesamtkatalog, Weissenhorn: A.H. Konrad, 2010, S.7

Abbildung 14 (zugeschrieben) Maruyama Okyo: Drucke im westlichen Stil, Qingzhou-See, spites 18. Jahrhundert, Holzschnitt mit
Handkolorierung, 19,7 x26,2cm, Sammlung des Kobe City Museum
(Aus ,Megane-e und die dreiundfiinfzig Stationen der Tokaido: Vom Westen beeinflusste Ukiyo-e", Tad7.818

Abb. 15 (Zugeschrieben) Maruyama Okyos Bildkarte im westlichen Stil ,Wald bei Zhenjiang“ Mitte bis Ende des 18. Jahrhunderts Holzschnitt,
handkoloriert 20,2x274cmSammlung des Kobe City Museum (Foto vom Autor)
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Uber die européischaé%mf%%g%%iai— gfg%/lcig?ﬁel%%ir}fé]) 2%55%en Qing-Dynastie
hinaus ldsst sich eine weitere frithere europdische Bildkultur
nachverfolgen - die Bithnenkunst des Barocktheaters und seiner Ableger.
Barocke Biihnen verwendeten typischerweise einen Rweniumsbogen, gestufte
Igim, édBhefim und einen Hintergrund, um einen illusionistischen

Raum mit ausgeprédgter Tiefenwahrnehmung zu schaffen (Abb. 28,

Abb.XM. 2 ; Das repridsentativste visuelle Vokabular bestand darin, durch
Darstellungen von Sdulengédngen, Bégen oder Arkaden, die sich unendlich in
die Ferne erstreckten, eine rdumliche Illusion zu erzeugen. Dieses

Kompositionsparadigma war in europdischen topografischen
Abb. 16 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: Landschaftsdrucken ungewd6hnlich. In nicht-szenischen Drucken aus der

StraBe mit Hausern im westlichen Stil Mitte der Qing-Dynastie
Koloriert auf Papier 24,3 x 37,4 cm Privatsammlung (Aus:

»Ausstellung chinesischer Malerei im westlichen Stil: Gemalde, Drucke Darstellung architektonischer Szenen (Abb. 26, Abb. 27, Abb. 30, Ah3etzten die
und Bilderbticher vom spéten Ming bis zur Qing-Dynastie”, Tafel 88, S. 270)

Mitte der Qing-Dynastie wurde es jedoch wiederholt verwendet.Bei der

Maler diese mehrschichtige Korridor-Komposition geschickt ein, um die
Bildebene zu strukturieren und den Blick des Betrachters tief in einen fiktiven,
theaterdhnlichen Innenraum zu lenken.

Die visuelle Kultur des Barocktheaters war dem zeitgendssischen
chinesischen Publikum moglicherweise nicht unbekannt. In seiner
Abhandlung tiber lineare Perspektive aus dem Jahr 1735, The Theory of Vision,
figte Nian Xiyao zwei Perspektivdiagramme @h3) ® , die einen
Paravent aus sechs vertikal angeordneten Tafeln zeigen, auf denen jeweils
ein perspektivisches Raster gemalt ist.Mit zunehmender Entfernung
verkleinerten sich die auf den Tafeln dargestellten Objekte proportional und

bildeten zusammen einen illusorischen Raum, der den Regeln der linearen

Abb.17  In China hergestellte Guckkasten-Diapositive: Landschaft. Perspektive entsprach. Die Szene zeigte Kinder, die in einer chinesischen
Mitte der Qing-Dynastie. Farbe auf Papier. 24,3 x 37,4 cm.

) , o - Architekturkulisse das Laternenfest feierten, was unter das zuvor
Privatsammlung (aus ,Chinese Western-Style Painting: Paintings,

Prints and Picture Books from the Late Ming to the Qing Dynasty”, zusammengefasste ,gemeinsame Thema” fiel .Li Qile wies darauf hin,
Tafel 87, S. 270). . . . —

dass es sich hierbei um == =< wx w Wandelte, «<—&—=ls
- ; - == bekannt war _—

Das Miniaturhggitet; ein optisches Tischspielzeug (Abb. 33, Ah3) hat seinen Ursprung
im  Barocktheater des 17. Jahrhunderts ®Partaber hinauszejgen
Landschaftsgemailde aus der Qianlong-Zeit den Ostlichen
Seeuferbereich des Changchun-Gartens (Abb. 35, Ah3¥. eine Struktur auf,
die der Bithnenkulisse des oben genannten Barocktheaters bemerkenswert
ahnlich ist. Es befindet sich am 0Ostlichsten Ende der westlichen Gebaude
im Changchun-Garten und besteht aus zwei parallelen Ziegelmauern mit
jeweils sechs Seiten, die sich allmédhlich zur Mitte hin verjiingen. Am Ende

steht eine lange Ziegelmauer, an deren Seiten perspektivische Tafeln angebracht
Abb. 18 In GrofRbritannien hergestellte Laterna-Magica-Folie, ,The

Grand Walk at Vauxhall Gardens Seen from the Entrance”, 1759. Slnd'

Handkolorierte Kupferplatte (W.G. Constable, Canaletto: Giovanni
Antonio Canal, 1697-1768, Oxford: Clarendon Press, 1976, Tafel 183)

III. Defsoals Ersatz fiir die Realitatinestiiritdeuropaischer Guckkasten im ,,Zeitalter der
Weltbilder”

Die Unterschiede im Bildinhalt bedingen die unterschiedliche

Bedeutung und Funktion der ,Illusion” in chinesischen und europiaischen

Guckkasten ( > _  Bdaug

und Funktion. Bevor wir uns mit «— Il «= =m—

11 v 5 =3 <> m -~ -~ in Peep-Show-

Geridten aus der Mitte der Qing-Dynastie befassen,untersuchen wir zunachst

SIS dielllusion,, *in europdischen Peep-Show-Geridten Europdische Peep-Show-Bilder,

Abbildung 19: In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil, die in erster Linie geografische Landschaften darstellen, reprédsentieren eine

Blick auf den Jingshan-Hiigel innerhalb der Stadt Peking.

Mitte der Qing-Dynastie, koloriert auf Papier, 27,1 x 41 cm. Sammlung neue europdische Elitekultur, die in der Mitte bis zum Ende des 18.

von Shinichiro Watanabe (Ausstellungskatalog: ,Chinesische Malerei Jahrhunderts entstand und die Spannungen zwischen der Aufkliarung und der

im westlichen Stil: Gemilde, Drucke und illustrierte Biicher vom spaten . ) . . L. .

Ming bis zur Qing-Dynastie®, Tafel 76, S. 52). Gegenreformation im 16. und 17. Jahrhundert widerspiegelt.Um die illusorische
Natur der européischen topografischen Ansichten @ == _ _ -7 zu

verstehen, ist es unerlésslich, sie in einen historischen Rahmen zu stellen.
und eine frithere barocke Tradition des Illusionismus zu untersuchen, die
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darauf abzielte, ekstatis¢he

Erfahrungen hervorzurﬁlf%aﬁe.g
Nach den Forschungen wifidtidr
hat der kulturelle Kontext
dieser illusionistischen
Tradition seinen Ursprung in
der Gegenreformation der
Jesuiten 2.  #&mit der
Verurteilung visueller
Darstellungen durch die
lutherische Reformation,
verfolgte die katholische
Kirche den gegenteiligen
Weg und versuchte, die

Glaubigen durch die

Schaffung intensiver
visueller Eindriicke
zurlickzugewinnen. Zu

diesem Zweck nutzten
Krafte, die durch die
Jesuiten reprasentiert
wurden, verschiedene neu
entstehende optische
Medien und Technologien
und setzten
halluzinatorische visuelle
Illusionen ein, um den
Betrachter zu unterwerfen

und zu schaffen
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cas in der Mitte der Qing-Dynastie
um Qing }Tn

Religiose Erleuchtung. Von Kischers Konzept der ,, mtw%%\gaﬁm VA

Einsatz von Perspektivtafeln und kiinstlichem Licht im Barocktheater, um in
dunklen Umgebungen intensive Illusionen zu erzeugen, bleibt der Zweck,
wie bereits erwahnt, derselbe: das Publikum aus der alltdglichen Realitat zu
entfithren und es in einen heiligen, transzendenten spirituellen Bereich zu

versetzen =

In diesem Zusammenhang steht ll 31 <
A 1 1 w =3 <>=m innerhalb des Spiegels ——
E— e im Gegensatz zur Realitdt auflerhalb des Spiegels und
verkorpert die Dichotomie zwischen Wahrheit und Liige, dem Heiligen und dem
Profanen. Die Illusionen des Theaters versuchten nicht, die Realitat
nachzuahmen, sondern vielmehr, verzerrte weltliche Wahrnehmungen zu
tuberwiltigen und durch
eine hohere, heilige Wahrheit zu ersetzen, um so den Menschen den Weg zur
Erleuchtung zu weisen ).

Mit dem Aufkommen der Aufklarung wich diese mystische
11w =3 <>=x cll == = = =, die
heilige Erfahrungen hervorrufen sollte, jedoch allmidhlich einer neuen,
rationalen “HC A 1 w m = B <« > ® des “ . Letztere
entspricht genau der Betrachtungsweise, die durch die Laterna magica des 18.
Jahrhunderts verkorpert wurde, die geografische Landschaften zeigte.Diese
Transformation =zeigte sich am deutlichsten in den Innovationen des
Betrachtungsapparats selbst. Zwar konnten verschiedene Guckkisten verwendet
werden, um die topografischen Landschaften Europas dieser Zeit zu betrachten,
doch am weitesten verbreitet war zweifellos der kastenlose Zoetrop (Abb. 1, Ah)
dessen Aufkommen revolutiondr war. Im Gegensatz zu den jahrhundertelang
verwendeten  visuellen  Gerdten —mit Holzkasten - von  Albertis
AT JT «— " B =—a B = === B A< <—- ==
B> 3 = Kk = 3 m = zu

Dmowem) Holzkédsten, wie beispielsweise de

e dl el e 1 =S 73 a2 <l 3 = <=
T =  JRgolikits QEugksAh38) —a w u =

<l = ®m = m 17 _
P == b m k= v um mmn<<ll «==m € unddie
auf der @ beliebte Guckkastenvorrichtung - das kastenlose Zoetrop -
tauchten um 1725 in Europa auf und erfreuten sich ab den 1740er Jahren grof3er
Beliebtheit ®.Traditionelle Gerdte mit Holzgehduse sollten den Betrachter in
die Mystik des Betretens dunkler Kammern eintauchen lassen, um
verborgene Bilder zu betrachten; umgekehrt symbolisierte das rahmenlose
Zoetrop den Ubergang von der Dunkelheit zum Licht und verkdrperte das

LLicht <l < = N «<— ®»  ® a wuma K &«

« > der Aufklarung. Dieser Trend manifestierte sich in visuellen Gerdten
mit offenem Rahmen aus dem frithen 19. Jahrhundert, wie Panoramen und Camera
lucidas.Barbara MaiStafford bezeichnete diese gemeinsam als ,,” ®. Diese - . ~ ~
verkorperten das Streben der Aufkldrung nach rationalem Vergniigen.Zu den
charakteristischsten Merkmalen der Aufkldrung gehorte die Abneigung gegen

il m <

e N > v un »m 3 <« 1 F 2 «c<—73 ©& ( >

des Aberglaubens, der Gotzenverehrung und der kirchlichen Tduschung ( ).
Bei der Verwendung des boxlosen Zoetrops und
= m acl e mxm <3 ,F=m 31 = §Fa €«
«C > wm  ——a m W m =—a == « ) betrat der Betrachter
nicht mehr eine magische dunkle Box, sondern war dem Tageslicht ausgesetzt und
beobachtete «— . W <—
== a Tt —==—a 1 F>c==x € <=
- KT 1 1 w m = 1 <> ®m 7 « >  aufoffene und
rationale Weise (®.

Der Zouegla-Spiegel gehorte nicht zum Bereich der populdren
Unterhaltung, sondern diente vielmehr als privater Besitz in den raffinierten

nnenrdaumen der europdischen
Eliten und wurde zur Befriedigung
intellektueller Interessen genutzt.
Untersuchungen von Marie van R
zeigen, dass solche
Betrachtungsinstrumente und
Bilddrucke in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts in den
Niederlanden vorallemm im
Besitzvon Prominenten,
wohlhabenden
Haushalten und
bestimmiten Kaufleuten
und I adenbesitzern vwaren.
Bauernfamilien, Arbeiter und
andere einfache Leute konnten sich
diese nicht leisten.
In der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts in den Niederlanden
waren Prominente, wohlhabende
Familien und bestimmte Kaufleute
und Ladenbesitzer die Hauptbesitzer
solcher Betrachtungsinstrumente
und Bilder. Bauern- und
Arbeiterfamilien hatten jedoch keinen
Zugang zu diesen Gegenstinden ®. Die
illusorischen Landschaften, die der

Zegla-Spiegel
darstellte, boten den europdischen

Eliten ein virtuelles
Reiseexperience

. Im 18. Jahrhundert, als die Grand Tour
florierte, dienten diese

= 1 1 = <> n—
el R — e e

Landschaften
als Ersatz flir tatsdchliche Reisen ®.
Gerade wegen ihrer Funktion
als virtuelle Reise, wie Kaldembach
feststellte, legten die Schopfer dieser
Bilder mehr Wert auf
Wiedererkennbarkeit als auf
kiinstlerischen Wert @. Das heil3t, ihr
Hauptanliegen war es, den
Betrachtern zu ermoglichen, die
dargestellten geografischen
Landschaften leicht zu identifizieren.

war es ihre oberste Prioritat, den
Betrachtern die Wiedererkennbarkeit
der dargestellten geografischen

Landschaften zu ermdéglichen
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Abb. 20 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: ,Illustrierte Geschichten“Mitte der Qing-Dynastie Holzschnitt, handbemalt
12,6 x 18,6 cm Sammlung des Kobe City Museum (Ausstellungskatalog: ,Chinesische Malerei im westlichen Stil: Gemailde, Drucke und
Bilderbiicher vom spiiten Ming bis zur Qing-Dynastie*, Tafel 93-5, S.274)

Abbildung 21 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: ,Das festliche Beisammensein am Altar” Mitte der Qing-Dynastie
Holzschnitt, handkoloriert 12,6 x 18,6 cm Sammlung des Kobe City Museum (Ausstellungskatalog: ,Chinesische Malerei im
westlichen Stil: Gemilde, Drucke und illustrierte Biicher vom spiten Ming bis zur Qing-Dynastie®, Tad®BS53)

Abb. 22 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: ,Weiler Schnee und rote Pflaumenbliiten in einer Kristallwelt“ Mitte der Qing-
Dynastie Holzschnitt, handkoloriert Sammlung von Fu Xihua (The Dream of the Red Chamber Print Collection, S. 69)

Abb. 23 In China hergestellte Guckkasten-Karte: ,Den Ficher zerreiflen fiir tausend Goldstiicke voller Gelichter* Mitte der Qing-Dynastie
Holzschnitt, handkoloriert Sammlung von Fu Xihua (Die Druckgrafik-Sammlung ,,Der Traum der roten Kammer*, S. 63)
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Abb. 24, in China hergestellte Laterna-Magica-Diapositive: Gartenszene.
Mitte der Qing-Dynastie. Koloriert auf Papier. 24,4 x 37,4 cm.

Privatsammlung. (Abbildung 83, S. 268, ,Ausstellung chinesischer
Malerei im westlichen Stil: Gemélde, Drucke und Bilderbiicher vom

spéten Ming bis zur Qing-Dynastie”)

Abb. 25 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: StraRenszene
Mitte der Qing-Dynastie Farbigauf Papier 24,4 x 37,4 cm
Privatsammlung (Abbildung 84, S.268, ,Ausstellung chinesischer
Malerei im westlichen Stil: Gemilde, Drucke und illustrierte Biicher
vom spaten Ming bis zur Qing-Dynastie”)

Abbildung 26 In China hergestellte Bildkarte irw
westlichhenm =til: Pavillon im
westlichher Still Mitte der Qing-Dynastie
Koloriert auf Papier 244 x 374 cm Privatsammlung
(Ausstellungskatalog: ,Chinesische Malerei im westlichen Stil:
Gemilde, Drucke und illustrierte Blicher vom spiten Ming bis zur Qing-
Dynastie, TA80SX6)

In China hergestellte Bildkarten im westlichen Stil:
,Chinesischer Pavillon“ Mitte des 18. Jahrhunderts Farbe auf
Papier 378x415cm Sammlung des Kobe City Museum (AbhldurgeS
T, Meganeeunddie dreiundfiinfzig Stationen der Tokaido: Ukiyoe unter
westlichem Finfluss‘)

. Laterng Magicas in der.Mijtte der Qing-Dynasti . .
Das Problem.Um dieSes Ziel°zu erreic en, s%fﬁeyale Produktion dieser

Drucke eine fast wissenschaftliche, indexikalische Beziehung zur
realen Welt herstellen- Zahlreiche Entwiirfe stammten direkt aus dWde-
einem Genre der Landschaftsmalerei (af,das fiir seine hohe Prazision bekannt ist
und stddtische oder andere Motive darstellt. Die erhaltenen physischen
Beweise deuten darauf hin, dass Vedutenmaler in groffem Umfang Camera-
obscura-Geridte ® einsetzten (Canalettos

Die grofle Promenade in den Vauxhall Gardens, London (Abb. 39) diente als
Vorbild fir Lucchesis Camera-Obscura-Drucke (Abb. 18), die
anschliefend zwei- oder dreimal von chinesischen und japanischen
Kiinstlern imitiert wurden.

(Ah 1B Dariiber hinaus skizzierten die Zeichner einiger Durchblickbilder
direkt nach der Natur, um prézise Kunstwerke aus erster Hand zu erhalten. Das
fritheste Beispiel ist der deutsche Kiinstler Werner . B. Wag) der zwischen 1727 und
1736 ausgiebig durch Europa reiste und Skizzenbiicher mit Stddten und Gebauden
fir den Augsburger Verleger Géu 2. Folglich wirken diese topografischen
Landschaftsdrucke, als wéren sie direkt aus der sie umgebenden Welt
herausgelost und prédsentieren sich dem Betrachter mit kiihler Distanziertheit und
Neutralitit.

Dieser Akt der Umwandlung der Welt in visuelle Giiter, die beobachtet,
reproduziert und besessen werden konnen, beriihrt einen Kernpunkt der
westlichen Moderne.In seinem Essay ,Das Zeitalter des Weltbildes” von 1938
argumentierte Heidegger, dass das grundlegende Phdnomen der Moderne
darin besteht, dass die Welt zu einem Bild wird. Innerhalb dieses Prozesses
wird das Wesen des Seins neu definiert als sein — T—sanZistandder
Reprasentation:Nur wenn ein Ding — — = —=adammenschlichen
Subjekt pEsatatGodh) und objektiviert - werden kann, wird es als - — ==

—— als Sein - anerkannt. . Heidegger fiihrt den deutschen Begriff, g
auf seine wortliche Bedeutung zuriick —— - = T & - - >
<, 7> und ===t 1 1l <<= "~

< - - ”) was zusammen _ _ == ,vor ") bedeutet.Er betont

-

damit, dass - -
e R T e > R =a =SS <= " A €L = €3 <>

= m ~ ~ keine passive geistige Tatigkeit ist, sondern ein aktiver,
dominanter Akt: Der Mensch extrahiert die Welt aus seinem Inneren und stellt
sie als Objekt vor sich, um sie zu untersuchen, zu berechnen und zu kontrollieren.
Innerhalb dieser dualistischen Subjekt-Objekt-Struktur wird die Welt zum ersten
Mal als Ganzes wahrgenommen - als beobachtbares, quantifizierbares und
ausdriickbares Bild #° . Kittlers medienarchéologische Forschung zeigt, dass die
lineare Perspektive und die Camera obscura genau die Medien sind, die diese
- == C.. ==Kem == —7,, ™ ermoglichen,
wiahrend die Laterna magica als Projektionsgerat den technischen Apparat fiir
- ” (,FFEWL TS5, re-present imatiin’) darstellt ®. Das heift, der Ubergang von
der Camera obscura zur Laterna magica bedeutet eine Verlagerung von der
Darstellung der Realitdt zur Erzeugung von Realitdt. Er markiert den Moment, in
dem die Medientechnologie begann, systematisch eine zweite Realitit zu erzeugen
- eine Realitdt, die von der realen Welt losgelost, in sich geschlossen und in der
Lage ist, mit ihr zu konkurrieren.Dieser Argumentation folgend, behauptet der
Autor, dass Kittlers theoretischer Rahmen gleichermaflen fiir die Analyse des
Zoetrops gilt. Ahnlich wie das Prinzip der Laterna magica, Dias in projizierte
Bilder umzuwandeln, ist auch der Zoetrop ein technisches Gerét, das ein
zweidimensionales Bild in ein virtuelles Spektakel umwandelt.Als Medium zur
Betrachtung topografischer Landschaftsbilder hat das Zoetrop somit dieselbe
Bedeutung wie die Laterna magica, da beide eine zweite Realitdt erzeugen, die
- =~ und, ”. Dariiber hinaus schafft das Zoetrop im Vergleich zur
Laterna magica mit seinem Mechanismus fiir stereoskopische Illusionen eine
zweite Realitat, die @eealistischere _ _ Toh.

In diesem Sinne konnen der Akt des Betrachtens und die durch den
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Ausgabe 9

Zegler-Spiegel und
topografische
Landschaftstafeln der Mitte
bis zum Ende des 18.
Jahrhunderts konstruierte
Erfahrung als konkrete
Verwirklichung

ll <= =

_—e NNV <=1
T B> 3 1 <1
= m ==

< >

w m m << i

ll «<—= =

I o S ap=— i
= <l <= m—
T = 3 1l <l <=
=7 )

angesehen werden.

und Metapher. Bei der Schaffung
topografischer Landschaften wurde die
Welt durch Beobachtung und Vermessung

prazise
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. . . . .. Lat i in der, Mitte d ing-D; ti
w iedergegeben, aber auch drastisch vereinfacht. Die ursprunagﬁrcnﬁelwﬁ%lgfistlari fiete der Qing-Dynastie IV. Die fiktionale ,Illusion” der

von Heterogenitidt und Wandel geprigt war, wurde durch eine Reihe von Platten
einheitlicher Gr6fe und dhnlicher Komposition ersetzt. So prasentierte die Laterna
magica dem Betrachter eine gefilterte Welt, die klarer, leichter verstandlich und
besser zu studieren war - eine zweite Realitdt.Als europdische Betrachter sich dafiir
entschieden, il 2 <= ,Grand T T > w.m m—
& > in ihren eigenen vier Wanden mit Hilfe der Camera obscura zu
unternehmen, entstand eine distanziertere bindre Beziehung — zwischen Betrachter
und Landschaft, hduslichem Raum und o6ffentlichem Raum - im Vergleich zu dem
verwobenen Netz von Bedeutungen, das sich zwischen dem Reisenden und der
Welt wiahrend der

tatsachlichen ,Grand Tour” < ) spann.
In bestimmten soziokulturellen Kontexten verdringt «— . B «— im

- =

Zoetrop reflektierte - K 1 1 w 5 == " « > ®m m

3 1 1 w8 =3 <>=ma - oder zweite Realitat - nicht
nur die Realitit wdhrend des Betrachtens. Eine von Blake Erin C. He
diskutierte Fallstudie zeigt, wie eine solche
- KT 1 1 « 3 =" <> =m W

"3 1 1 w m = ® « > ®m = " auch Einfluss auf die Verdnderung
realer sozialer Beziehungen nehmen kann. Er argumentiert, dass das Zoetrop zum
Aufbau der hoflichen Gesellschaft Londons beigetragen hat hofliche Gskid) Die
sogenannte _ _ ”bezieht sich auf ein zvilisiertes, geordnetes modernes soziales
Umfeld, das emotionale Zuriickhaltung in sozialen Interaktionen befiirwortet und eine
leidenschaftsfreie oder konfliktfreie Kommunikation betont. Dies weist eine frappierende
Ahnlichkeit mit der Entfremdung zwischen Menschen und ihrer Umgebung in der
modernen Gesellschaft auf, wie sie von Heidegger definiert wurde ®. Nach Blakes Ansicht
begiinstigte der Zegla-Spiegel die Entstehung der hoflichen Gesellschaft, in der die

kuratierte topografische Landschaft Londons es der Stadt ermoglichte, sich von

-
-

ihren iberfiillten, ungeordneten Stadtvierteln —— w_—m_
. m m m < " ”, wodurch die iiberméfig intime Verbindung des
Publikums zu diesen Orten, die durch gelebte Erfahrungen entstanden war,
ll 5 <=

s

unterbrochen wurde.So bot
——- K 1 1 w m = ® « > m®m = _ _ innerhalb des Zoetrops ,
ein Paradigma dafiir, wie Individuen eine angemessene Distanz zu anderen und
ihrer Umgebung innerhalb realer 6ffentlicher Raume herstellen konnten ®.

Aufgrund der vorstehenden Ausfithrungen kann das visuelle Erlebnis, das
der Zogla-Spiegel hervorruft, als Mikrokosmos des Ubergangs Europas von der

- =

traditionellen Gesellschaft zum _ _ - dem

I —.«<— 1m & =—a 1 & < =m— des Welthildes - betrachtet werden.
Wenn sich Betrachter daran gewéhnen, Dinge eher

in einer reproduzierten als in einer realen Welt wahrzunehmen, verdndert sich
ihre Art und Weise, die
Welt zu verstehen.In der Schlussfolgerung zu ,Das Zeitalter des Weltbildes” stdlt
Heideggerfest:, Sobald die Welt zum Bild wird, wird die Position des Menschen &
WeaxbaurgWdasharg

B> << €& m =—a « - kF = & «<—= &€ ~ ~,und merkt an, dass

-
- =

C NNV «==1 €C=— m a2 ==« k== wu

w m m e === >,
gangigen Begriff wurde ®. In diesem Sinne kann die Praxis, geografische

-

ab dem spiten 18. Jahrhundert zu einem

Landschaften durch das Prisma des Kaleidoskops zu betrachten, als passender
Kommentar zum aufkommenden Konzeptder  _

== C NNV «— 1 €C= m a =« Kk =
w_m w_m m m === » angesehen werden, . Die zeitliche
Uberschneidung zwischen der Popularitit dieses Bildinstruments und dem
Aufkommen <l == m—

== C NNV «==1 €C=— 1 a =« kFan =
W m w m ®m m == », ,istvielleicht kein Zufall.

» :Parallelweltenin Laterna-
Magica-Projektionen aus der Mitte

der Qing-Dynastie

Im Vergleich zZu ihren
europdischen Pendants aus derselben
Zeit stellten die westlichen Bildkarten,
die wiahrend der mittleren Qing-Zeit
hergestellt wurden, nie eine solche
indexikalische Beziehung zur Realitit
her. Was die Menschen der Qing-Zeit
durch diese westlichen Bildkarten
sahen, war eine Welt, die der Realitat
dhnelte, aber nicht ganz mit ihr
identisch war. Wie bereits erwéhnt,
umfassen die Inhalte der erhaltenen
chinesischen westlichen Bildkarten
aus  dieser  Zeit  hauptsdchlich
geografische Landschaften, Theater-
und Literaturthemen sowie
allgemeine Motive.Die Distanz
zwischen Fiktion und Realitit ist leicht
nachvollziehbar. Ob es sich nun um
,Die Romanze der Westkammer” oder
,Der Traum der roten Kammer” handelt, die von
der Realitdt inspiriert sind, um,Die Romanze der
Drei Reiche®, die auf  historischen
Rahmenbedingungen basiert, oder um den
ubernatiirlichen Roman ,.Die Reise nach Westen' —
die zeitlichen und raumlichen Welten,
die diese Werke konstruieren, haben
oft einen Bezug zur realen Welt,
unterscheiden sich jedoch deutlich
von ihr.
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Abbildung 28: Schematische Darstellung eines barocken Bithnenbildes (Andrea Pozzo, Perspectiva Pictorum et Architectorum, Rom: Joannes Jacobus Komarek,
1693, Abb. 72)

Abb. 29 Biihnenbild von Giacomo Torelli fiir die Oper Belifort von 1642. Kupferstich, 233 x313cm.  Victoria and Albert Museum,
London. (Paper Peepshows: The Jacqueline and Jonathan Gestetner Collection, Tafel 2, S. 13)

Abb. 30 In China hergestellte Guckkasten-Karte, Geschichten aus aller Welt. Mitte der Qing-Dynastie. Holzschnitt, handkoloriert.
12,6 x 18,6 cm. Kobe City Museum. (Aus ,Chinese Western-Style Painting: Paintings, Prints and Picture Books from the Late Ming to the Qing
Dynasty”, Tafel 93, S. 53)
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Abb. 31 In China hergestellte Bildkarten im westlichen Stil: ,Illustrierte
Geschichten® Mitte der Qing-Dynastie Holzschnitt, handbemalt
12,6 x 18,6 cm Sammlung des Kobe City Museum (Ausstellungskatalog:
,Chinesische Malerei im westlichen Stil: Gemilde, Drucke und
Bilderbiicher vom spiten Ming bis zur Qing-Dynastie”, Tafel 93-6, S.274)

Abb. 32 Layoutmethode fir das Miniatur-Perspektivtheater in ,,
“(Scolasticon, S. 108-109)

)

Abb. 33 Deutsch gefertigte Miniaturperspektivtheaterkarte:
,Jesus' Rede im Tempel” 1720-1770 Kupferstich,
handkoloriert 16 x 20 cm Aultionshaus Dorotheum 2020 Los
(https://www.dorotheum.com/en/|/6894784/)

Lian oder Vo11sténdiéaﬁeﬁ%é}gfr‘%is%ﬁ%]}ﬁigﬁlgi.t r?le%?iré%?ﬁ’giiﬁ%% prasentieren sich
thematische Bildtafeln ebenfalls als virtuelle Ridume, die die Realitit
nachahmen, aber aullerhalb dieser existieren, und typischerweise
bestimmte Arten von Architektur oder Orte darstellen, die aus der Realitat
abstrahiert sind, wie Lotusteiche, Innenhofe oder die Innenrdume von
Gebduden im westlichen oder chinesischen Stil.Was topografische
Landschaftsdrucke betrifft, so weisen sie zwar auf bestimmte reale Orte hin,
doch historische Aufzeichnungen deuten darauf hin, dass sie im Kontext der
mittleren Qing-Dynastie nicht als Indizes der tatsachlichen Welt verstanden
wurden. Stattdessen wurden sie typologisch wahrgenommen. Im Wesentlichen
schienen die Betrachter nicht eine bestimmte Szene, sondern eine Kategorie von
Landschaften wahrzunehmen. Die 1792 erschienene Publikation Hu Fu Zhi (2 R &)

enthilt einen zeitgenossischen Kommentar zu Spiegeln im westlichen Stil:

Pavillons in KdstenTiger und LeoparderflLowen und ElefantenBerge
und BachéGras und BaumeGottliche WeserdSchéne Jungfrauen, alles auf
einen Blick deutlich sichtbar®

Hier liegt der Fokus nicht auf einer bestimmten Landschaft, sondern auf
der Kategorie der Landschaften. Das heildt, als Betrachter aus der Mitte der
Qing-Dynastie den Qingzhou-See (44 betrachteten, haben sie
moglicherweise nicht darauf geachtet oder gar erkannt, dass es sich um _ —
= OmngzhouSss’handelte sondern ihn als allgemeine Landschaft mit
Pavillons, Bergen, Wildern und Vegetation kategorisiert. Im Gegensatz zu ihren
europdischen Zeitgenossen legten die Betrachter der Qing-Dynastie also
keinen Wert darauf, bestimmte Landschaften in Geméalden zu
identifizieren.Eine dhnliche typologische Verallgemeinerung findet sich in
LiDou's Yangzhou Painting Boats Record aus der spaten Qianlong-Periode:

Jiangning produziert quadratische und runde Schachteln, die innen mit
Blumenmustern, Vogeln und Fischen, Fabelwesen und geheimen Spielen
verziert sind. Diese haben an der AuRenseite runde Offnungen, die mit
schildpattfarbenem Stoff bedeckt sind. Ein einziger Blick durch sie
hindurch vergroRert das Kleine, sodass es groR erscheint, und sie werden
als pezeichnet.

oIS I Cabae=racle T3 i1 xr yae=""
e N €SS == <— 1 w_m m e < i
W m =< ke~ _ , “oder ,dull" - diese Begriffe

definieren den Inhalt von Drucken, die wir als topografische Landschaften
kategorisieren. Dies erklart zum Teil, warum viele erhaltene topografische
Drucke allein anhand des Kunstwerks selbst nur schwer zu identifizieren sind. Nehmen
wir beispielsweise ,Bdume von Zhenjiang” &h15), das Walder entlang einer breiten
Allee zeigt: Ohne die Inschrift, die Zhenjiang angibt, kann der Betrachter
den Ort allein anhand des Bildes nicht bestimmen.Genauso wie der

Bilderrahmen im  westlichen  Stil auch als - ==
CEFE=1 38 <= 1< == w um £ ll << m
NN = == € == «= «<—=) bekannt ist, stellt ein

chinesischer Bilderrahmen, der nach einem geografischen Ort h oft nicht
speziell die Landschaft dieses bestimmten Ortes dar, sondern sollte als
Oberbegriff fur eine typische Landschaftsansicht betrachtet
werden.Dariiber hinaus sind die meisten in China hergestellten Bilder, die
westliche geografische Landschaften darstellen (Abb. 16, Abb.T), ebenfalls
schwer zu identifizieren, sei es aufgrund mangelnder geografischer
Kenntnisse oder aufgrund bewusster Vereinfachung. Offensichtlich hatte die
Wiedererkennbarkeit fiir die Hersteller keine Prioritat ® . Welche Bedeutung hatte
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nicht ganz identisch - fir die

Betrachter der mittleren Qing-

Dynastie?

(1) Der reine visuelle Genuss der

LsIllusior™

Es muss klargestellt
werden, dass die
chinesischen Laterna-
Magica-Projektoren der
mittleren Qing-Dynastie
keine Elitekultur forderten,
wie sie im zeitgenossischen
Europa existierte.
Dokumentarische und
bildliche Belege deuten
darauf  hin, dass die
Betrachter dieser Bilder
aus allen sozialen
Schichten stammten,
darunter Hofadel, Literaten
und einfache Biirger ® Fir
die meisten Untertanen der
Qing-Dynastie waren die von
den Laterna-Magica-
Projektoren prasentierten
Illusionen ein reiner

visuellen Genuss. Diese Haltung
wurde durch das traditionelle
chinesische Verstandnis und die

Erwartungen an ,Illusionen” gepragt.
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i | dery =

==

In der alten chinesischen Bildkunst
entwickelten sich nur innerhalb beg
dass eine Kategorie von Gemélden
eine enge Verbindung zum Illusionis
Publikums, insbesondere der méannlic
Techniken in der einheimischen
symbolischen Bedeutungen, wie moj
als der Hauptwert illusionistischer Te

> = —

T &k = =—a m m € =

TN < > R m , die mit Hilfe uer Yig-
Dynastie erzeugt wurden, haben zwei Gemeinsamkeiten. Erstens, und das ist am offensichtlichstenzeigten Peep-
Show-Bilder (nsbesondere solche, die Romane, Theaterstiicke und allgemeine Themen darstellten) hdufig
zarte Figuren, dhnlich wie die Paravents der Damen. Das Bild ,Eine Welt aus glasierten Ziegeln: Weif3er Schnee
und purpurrote Pflaumenbliiten” @2 zeigt die Szene aus ,Der Traum der roten Kammer”, in der Baoqin im
Schnee steht: Der Hof und die Umgebung sind mit einer silbernen Schneedecke bedeckt, Baoqin ist in
einem roten Umhang gekleidet und steht im Vordergrund rechts, begleitet von einer Magd, die
hinter ihr eine rote Pflaumenbliite hédlt. Wie Shang Wei bemerkt, ist diese Episode innerhalb der
gesamten Erzahlung relativ unbedeutend, taucht jedoch haufig in Illustrationen zu ,Der Traum der roten
Kammer” auf ® . Die Beliebtheit des Motivs rithrt von der visuellen Anziehungskraft der zarten Figuren im
Schnee her. Uber
Neben ,Eine kristallene Welt aus Schnee und purpurroten Pflaumenbliiten” weist ein weiteres Werk mit dem
Titel ,Hofgarten” @bl eine bemerkenswert dhnliche Komposition und Figuren Darstellung auf. Dartiber
hinaus gibt es ein weiteres Werk mit dem dhnlichen Titel ,Hofgarten”.

(Abb. 2 Obwohl sich die Figuren unterscheiden und die verschneite Szenerie in eine Frithlingslandschaft
verwandelt wurde, erinnern die geschwungene Briicke im Vordergrund, die schlanke Jungfrau und die
Pavillons und Korridore, die die Briicke flankieren, immer noch an das Bild von Baoqin, die im
Schnee steht. Ein weiteres wiederkehrendes Motiv in den erhaltenen Gemiélden ist deJasdidarke
Jurghiadd’ ( ) Abb. 7, 41, &I der Kassischen dhinesischen Poesie, Prosa und Malera verkorpert
il 3 <= e I > & . u =
o I a3 - Il< <3 a2 <l <=
P wmmma=—F »m == wauw (D> seit jeher ein idealisiertes weibliches Bild,
das durch eine ménnliche Brille betrachtet wird. Wang Weis ,Lotus-Tal” (Lianhua Wu) fangt dieses Gefiihl
ein: ,Manipuliere deine Bambusstange @=— =—a = = £ € _ Il == ®m w»m 131 €«
1 w = kein ~ Wasser  spritzt, = W m = e U e W — S i
ll = = = e Bl = T B e ey —
M <> 6 =S eSS = ®m a <1 — w_m
B> KK «— w1 « - kF a €&« ®mn -~  (Pzeigt eine anmutige Jungfrau, die
vorsichtig ihre Bambusstange mandvriert, aus Angst, ihre Kleidung zu befeuchten. Dieses idealisierte Bild
durchdringt in dhnlicher Weise die Maltradition, wobei Werke zu diesem Thema wiahrend der Ming- und
Qing-Dynastien recht verbreitet waren.

Zweitens verwendeten die meisten Peep-Show-Karten, ahnlich wie die illusionistischen
Techniken in der Tradition der Wandschirmmalerei, eine mehrschichtige, dndhg* Komposition,
um verflihrerische, taktile Vorstellungen zu wecken fnsbesondere zeigen zahlreiche chinesische Bilder
aus dieser Zeit Tiiren oder Fenster, die tief in der Komposition, entlang der linken oder rechten Kante
oder an der Schnittstelle dieser Ebenen positioniert sind und den tiefen Raum dahinter darstellen (Abb. 41,
A Dadurch kann der Blick des Betrachters weiter in die Szene eindringen. Ein solcher kompositorischer
Ansatz ist in zeitgenoOssischen europdischen Guckkastenbildern selten anzutreffen.
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Ausgabe 9

eten Kinstler, wie Wu Hung
festgestellt hat, haufig das
Motiv des Paravents, um
mehrschichtige visuelle
Tiefenillusionen zu erzielen.
Zhou Wenjus ,Double Screens
Chess Meeting” (Abb. 43) ist ein
bahnbrechendes Meisterwerk,
das diesen Ansatz erstmals
umsetzte. Dieses Werk
stammt urspriinglich

160

Abb. 34  Holzkasten zum
Betrachten von Miniatur-
Perspektivtheatern (Paper
Peepshows: The Jacqueline and Jonathan

Gestetner Collection, Tafel 7, S. 15)

Abb. 35 Grundriss des
wPerspektivgemildes <Al e
Sstlicachhraa
Scas"" in der
LVollstindigen Karte des Changchun-
Gartens im Alten Sommerpalast” der
kaiserlichen Malwerkstatt

(Ausschnitt) (Liu Hui: Europdische

Urspriinge und lokaler Kontext: Von

illusorischer Dekoration zu linearen

Panorama-Perspektivgemilden im

Qing-Palast, Palace Museum Press,

2017, S. 130)

Abbildung 36:
e =1 3 - 1<

T A=<=k (=

=w_ K &> ISe=wnTs lan Tais
Album westlicher Gebidude im Alten
Sommerpalast, 1781-1787.
Kupferstich. 50,5 x

87,5cm. Sammlung des Getty
Research Institute.
(Imperial ~ Illusions: ~ Crossing  Pictorial

Boundaries in the Qing Palaces, Abb. 5.21, S.

192)

Abb. 37 Kischers Konzeption
<l <= ="

e t— = v u k>
= 1 == C <= n—
e W 1671 (Ars

magna lucis et umbrae, S. 768)

Abb.38 In den Niederlanden

hergestellte

e T e = > <<

<3~~~ b o>ac>=<"

17. Jahrhundert 58x88x60,5 cm

National Gallery, London
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Abb. 39, 7 Canaletto Der grofe Spazierweg in den Vauxhall
Gardens, London, um 1751
1751 Ol auf Leinwand 70 x 96 cm Compton House Art Gallery,

Grofbritannien

Abb. 40 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil, Gartenszene,
Mitte der Qing-Dynastie (aus,Doro-eto Glass-e”, Tafel 35)

Abb. 41 In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil: ,Narrative
Szene" Mitte der Qing-Dynastie Holzschnitt, handbemalt 12,6 x
18,6 cm Sammlung des Kobe City Museum (Ausstellungskatalog:
»Chinesische Malerei im westlichen Stil: Gemilde, Drucke und
Bilderbticher vom spéten Ming bis zur Qing-Dynastie®, Tafel 93-4 , S. 273)

Abbildung 42: In China hergestellte Bildkarte im westlichen Stil,
Szene mit Lotusblitenpfliickern, Mitte bis Ende des 18.
Jahrhunderts,

Kobe City Museum (aus ,Chinese Western-style Painting Exhibition:

koloriert auf Papier, 26,7 x 40,5 cm, Sammlung des

Paintings, Prints and Illustrated Books from the Late Ming to the Qing
Dynasty”, Tafel 85, S. 269)

Dieses Gemilde ziert einen % fé%sr{gtdaerrl 1iétgrcllef’girnag\—/%¥1nt%5t&aoch hinter den vier
Maiannern, die Schach spielen,befindet sich ein weiterer ,,  “—ein Paravent, der
Paravents darstellt. Durch mehrere Paravents — einen physischen und zwei
bildliche -

zuriickgesetzten Raum 2. In den Bildkarten im westlichen Stil verwandeln

konstruiert der Kiinstler einen vogelnestartigen, tief
sich diese mehreren Paravents in mehrere Tiir- oder Fensterrahmen. Die
urspriingliche Spannung zwischen Bild und Medium verschwindet und wird
durch einen kohédrenten perspektivischen Raum ersetzt, wodurch die visuelle
Illusion vertieft wird.In dem Peep-Show-Bild ,Composing a Chrysanthemum Poem
at Night in Hengwu Courtyard” (h4) zeigt die Tiefe der Komposition einen
Innenhofkorridor, der von dreifachen Tiiren eingerahmt wird, wiahrend auf
der linken Seite ebenfalls mehrere Tiliren und Fenster in der Tiefe
angeordnet sind.Interessanterweise ziert ein Paravent die rechte Wand,
dessen schwarz gerahmtes Gemidlde eine fensterdhnliche optische

Tauschung erzeugt. Hier verschmelzen zwei illusionistische Techniken - die

traditionelle Paraventkomposition und die westliche Perspektive - in einem

einzigen Werk und erzeugen eine visuelle Faszination, in der Realitdt und

[Ilusion nicht mehr zu unterscheiden sind.

Innerhalb des neuartigen Mediums der Peepshow findet die durch
Wandschirme begriindete Tradition der Illusion einen neuen Ausdruck. Die
erfolgreiche Adaption beruht auf der grundlegenden Ahnlichkeit zwischen
Peepshow und Wandschirmen: Beide bieten den Betrachtern eine
psychologisch sichere Art der Beobachtung. Die Verwandlung von
Wandschirmen in Lebewesen ist ein wiederkehrendes Thema in der
chinesischen Literatur und spiegelt die unterschwellige Angst wider, die
Kontrolle liber das beobachtete Objekt zu verlieren.Daher ist der Rahmen
des Bildschirms unverzichtbar, da er sicherstellt, dass der dargestellte
Inhalt in einem geschlossenen Raum bleibt €. Das Guckloch und die Linse der
Camera obscura garantieren jedoch ein sichereres Seherlebnis. Die zwischen
dem Betrachter und dem Bild positionierte Linse stellt sicher, dass der
Betrachter die Kontrolle iiber das beobachtete Objekt behilt.Die in
Holzkédsten wuntergebrachten Guckkdsten boten eine noch privatere
Moglichkeit des Voyeurismus, was sich in den erotischen Darstellungen der
Themen e == 2 = 3 ®m " a <<= ==
S g o<1 "7 > und
e == I 2 = 3 ®m ™ a <
= g —> m «== 0 « -~ ( )dieser Zeit voll entfaltete ®. nderspiten
MingDynastie( ) und
frithen Qing-Dynastie hatte ein friitheres westliches optisches Instrument -
das Teleskop - bereits erotische Fantasien von sicherem Voyeurismus
geweckt.Das erste Kapitel von Li Yus Roman Xia Yilou schildert eine
erotisierte Lotuspfliickerszene, die durch eine Linse abgeschirmt ist: Der
Protagonist Ji Ren beobachtet nackte Dienstmddchen im Lotusteich aus
sicherer Entfernung durch ein Fernrohr (#h#) ©. Die in westlichen Bildkarten
vorherrschende Lotuspfliickerszene kann als Fortsetzung dieser Fantasie angesehen
werden.

In Wahrheit war es nicht nur die Laterna magica, die neue
Entwicklungen im Streben nach visueller Freude innerhalb der
einheimischen Tradition der Illusionskunst wahrend der Qing-Dynastie
ausléste; auch die Einfiihrung anderer Medien und Techniken spielte eine
Rolle. Das auffalligste Beispiel war die Einfithrung grofler europiischer
Spiegel am Qing-Hof, was sich in der Entstehung von Spiegelbildschirmen in
den Kaiserpaldsten wihrend der Kangxi-Herrschaft zeigte. Wu Hung
behauptet, dass Spiegelbildschirme stark von der Tradition bemalter
Bildschirme beeinflusst waren. Der in Jiao Bingzhens ,Damenvoreinem Spiegel”(Aixp)
dargestellte Spiegelbildschirm ist von einem Damenbildschirm nicht zu
unterscheiden, doch statt Portridts von Damen zeigt er das Spiegelbild der
Frau, die davor steht ®Dariiber hinaus wurden bei bestimmten Projekten am
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Qing-Hof grolle

< = 1 = = %sgab(ﬂ
B e W — i —— g —
A verwendet, um a@nellluson
zu erzeugen, die der westlichen
Peep-Show-Logik dhnelte,
jedoch ehrgeiziger und
umfangreicher war Das, -
Theater

AR R R R = W
= 1 B>
cll == =
P e e R —
= e 1 == 7~

des Jianqin-Studios « >
stellte eine vollstindige s
Peep-Show-Erlebnisses #lieses
geheime Theater, das im 37.
Regierungsjahr von Qianlong
(U rbaut wurde, befand sich
im Jianqin-Studio am
nordlichsten Ende der
Gérten des Ninghou-
Palastes.Um diesen Raum zu
betreten, muss man durch
axlirgehen, deals
Wandspiegel getarnt ist ()
(ABf) und nach wenigen
Schritten gelangt man in
Qianlongs privates Theater (4h
® Die Kombination aus
Spiegeltiir und Theater soll ein
fantastisches Erlebnis beim
Durchschreiten des Spiegels
@schaffen. Dieses Design und
die Betrachtungsweise des
westlichen Spiegels bilden
einen wunderbaren Kontrast
und eine Transzendenz: Wenn
der Betrachter durch den
westlichen Spiegel schaut,
sieht er das Innere des
Theaters, wahrend das Innere
des Theaters im Spiegel
reflektiert wird, wodurch ein
Doppelbild entsteht.

Spiegelbetrachtungsmethoden bilden
einen wunderbaren Kontrast und eine
Transzendenz: Wenn der Betrachter

durch den westlichen Spiegel blickt
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~laterna Magicas in der Mifte der Qine;Dvnastie, ..,

e,

AN Y & ML L N E AP S Cas S AN PN

Betrachtet man das Spiegelbild von ,Die Versammlung am Studienaltar” @&h2), hat man das Gefiihl, einer
Theaterauffithrung von ,Der Traum der roten Kammer“ beizuwohnen. Im Gegensatz dazu betrachtet der
Betrachter im Jianqin-Studio nicht mehr nur ein Spiegelbild, sondern scheint in die Welt im Spiegel
einzutreten.Die Widnde und die Decke des Theaters sind mit Trompe-l'ceil-Perspektivgemalden
drapiert, die die physische Struktur mit der durch das Kunstwerk geschaffenen illusorischen Welt
verschmelzen lassen. Diese Verflechtung von Realitdt und Illusion macht die Unterscheidung zwischen
beiden unmdglich, ahnlich wie in der Welt innerhalb eines Spiegels. Obwohl das Theater hinter der
Spiegeltiir ein greifbarer physischer Raum ist, versetzt es den Betrachter in eine immersivere Welt

- =

cll <= __ KT 1 1 . 5 = 7 < > =" von, "( ).

(I1) ,Indras Netz”: Die Verflechtung von gespiegelten und ungespiegelten Welten
die meisten
—l 3 <

« 0 ® «— durch die Laterna magica

Flr

Zuschauer der mittleren Qing-Dynastie w
e 11 w8 =3 <> m
erzeugt wurde - Bmit reinem visuellen Vergniigen #Die Erfahrungen bestimmter Literatenkreise
erwiesen sich jedoch als weitaus komplexer.Wie Shang Wei hervorhebt, griffen sie auf traditionelle
Diskurse zurlick, die in buddhistischem und taoistischem Denken verwurzelt waren, wie _ _ ==
Co_ === >c— " 2 = € 1 =< kL a <=

T =3 Il <l «=<=7=m—"7),

C_-._- T 1 1 w3 == 3 <> =®m <=

==
- =

- =

und "

[ === B T e e W e e WR — B e e N — 31 ®m A< m—

-

D — W — I ——

»

N S == W F— T = e Eagag .

(,geheimnisvolle Landschaften”), um #echnologische Spektakel in einen einheimischen intellektuellen
Rahmen zu integrieren €) .Gleichzeitig ist es bemerkenswert, dass einige westliche Spiegelgedichte und -
prosa nicht nur das Verstindnis und die Vorstellung der Literaten von <l == =m—
——- K 1 1 w m = ® « > ® = -~ 'innerhalb des Spiegels festhielten, sondern auch
ihre neue Wahrnehmung der realen Welt jenseits des Spiegels, nachdem sie sich von der Illusion geldst
und in die Realitdt zuriickgekehrt waren.Sophie WpForschungen zur chinesischen Theaterkultur des 17.
Jahrhunderts zeigen, dass die versiertesten Zuschauer diejenigen waren, die in der Lage waren,
gleichzeitig einzutauchen und sich zu l6sen und so die hochste dsthetische Erfahrung innerhalb der
Spannung zwischen dem Betreten und Verlassen der Auffilhrung zu erreichen ®. Die Literaten der
mittleren Qing-Dynastie fithrten diese kulturell tief verwurzelte elitire Betrachtungsweise fort. Gerade

il e =

- dem Augenblick der Loslosung von der Illusion - konnten sie die Grenzen zwischen Realitit und

a m m dem Moment des ,Herauskommens aus dem Stiick = =
Illusion mit einer beispiellosen Sinneserfahrung neu betrachten und erkennen und so die Zauberlaterne in
ein wirkungsvolles philosophisches Instrument verwandeln.

Wéhrend der Regierungszeiten von Jiaqing und Daoguang beschrieb Shen Weishu in seinen

Gedichten tber westliche Malerei die Erfahrung, Bilder durch die Laterna magica zu betrachten:

LIntensiv blickend, wie exquisit die Form! Ferne Schatten, geschichtet wie Wolken, sind subtil enthalten.

Tirme im Spiegel scheinen erklimmbar, doch auflerhalb bleibt das kleine Schachbrett unverdandert*¢Der
Dichter ndhert sich zunichst dem westlichen Spiegel, taucht vollstandig in dessen dreidimensionale
[llusion ein, bewundert die préachtigen Bilder und die vielschichtige Tiefe und erlebt sogar die
C__ZzZzI 1 —=J —/—— ~~> 9.

Anschlielend zieht sich der Dichter aus dieser Immersion zuriick, kehrt in die Realitit zuriick und

- =

korperliche Illusion von ,, und ,,

betrachtet das Schachbrett, das noch immer auf dem Tisch im Raum steht, wodurch ein starker Kontrast

>

Abbildung 43
Bildschirm-Schachpartie,

Doppelte

Fiinf-Dynastien-Periode,
403 x

Seidenrolle,

Zhou  Wenju,

farbige
70,5 cm,

Sammlung des Palastmuseums

Abb. 44

In  China

hergestellte Guckkasten-Karten

»Verfassen

eines

Chrysanthemen-Gedichts bei

Nacht
Hof*

im Hengwu-

Handkolorierter

Holzschnitt aus der Mitte der
Qing-Dynastie (Dream of the Red
Chamber Woodblock Print Collection,

S.67)
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Kunstwissenschaft, 2025,
Ausgabe 9

Flnfitalienische Reiche, weite und kleine Meere des Westens, Wunder der Natur entfalten
sich im Glas, Sonne und Mond, Fische und Drachen, Samen und Korner, alles gespeichert im
leuchtenden Kristall-Kinder staunen tiber das Schauspiel und genielen den Augenblick-

Zhang Xun projiziert seinen Geist in das Gerit ,Westlicher Spiegel” und taucht ein, um zu entdecken,
dass sowohl Sonne als auch Mond in dieser winzigen Glaslinse enthalten sind. Der Dichter glaubt,

dass dies das alte buddhistische Konzept bestétigt: ==

- =

C .. < 1 m

S e a2 F L< <> m m — = € kFa = 1 «

ll <« == = —— m == S T E m maae=®m wum-"- >

und N “ P B K B & & W &  Das heifdt, dass der Dichtersay

wihrend er die Illusion bewunderte, auch ein tieferes Verstandnis fir die Realitdt selbst gewann. Die

Wahrnehmung von Gréf8e und Proportionen durch den Menschen

Abb. 45 Illustrierte Ausgabe von
Xia Yilou, Holzschnitt aus der
frihen Qing-
Dynastie

Abb. 46

“Jiao Bingzhen, ,Damen vor

dem Spiegel”

(Detail) 18. Jahrhundert Tusche auf
Seide 22,6 x 49,8 cm Sammlung des
Museum of Fine Arts, Boston



I1lusion und Realitit: ision westlicher

. . . . Later icas in der Mitfe der Qing-Dynastie . ..
Die Wahrnehmung wird oft durch die eigenen biie e rungen un f;er pegkt ven eingeschrankt; das

Festhalten an vorgefassten Meinungen kann leicht die inhdrente Relativitit der Dinge verschleiern.
Hier spielt die Peepshow-Linse eine bemerkenswerte transformative Rolle: Sie macht ein

transzendentes Prinzip der raumlichen Relativitat - s
e =SS 3 a F L< <> ®»  Jm Jm _ i = =
— 31 m A< ®m m = «<—— m == #" - greifbar, fast schon fiihlbar, ein

Konzept, das normalerweise nur durch abstraktes Denken erfasst werden kann.Der Betrachter muss
nur sein Auge dicht an die winzige Linse halten, um persoénlich das visuelle Wunder des grenzenlosen
Raums zu erleben, der in

-

einem Quadratzentimeter enthalten ist, und dadurch intuitiv o . == «—— &k = «—— ®m =

-

< D> wm m acll e m ek > m () zu konnen,
was urspriinglich ein abstraktes philosophisches Prinzip war.

X u Qianxues Gedicht
aus ,Sechs Verse tiber die Zauberlaterne® bringt die Einsichten in die Realitdt, die durch die
e T 1 1 w m = 3 <> ®mm -~ « ) und die ,Verwandlung® ( ) der Laterne
hervorgerufen werden,noch direkter zum Ausdruck:,Das Universum, ewig wie eine Kristallvase, / Das
Spiegelbild des Wassers und das Licht des Himmels, alles gemalte Szenen./ Zweifle heute Nacht nicht an

den Zwillingsspiegeln, / Die Farben des Friihlings haben schon immer in der Leere gewohnt ®Xu Qianxue

beginnt mit - == C ..« 1 m a <
< m a1 = C=—a 1 1 S~ = ===~ D>, -
== C o_ = 31 m a < = e— =m x a = 1 & <
eSSy X == I —— Tl ak Symbadl far <l = =
< « >= ®m m a <« >» = ud, == (,eine gemalte Szene®) als Symbol fiir
Wasserreflexionen und himmlisches Licht. Dies driickt eine Reflexion tuber die -
== « ,Realitat”) aus, , “, die davon ausgeht, dass die Realitdt im Wesentlichen wie ein Gemailde

ist und keine feste Einheit. Auf dieser Grundlage fordert der Dichter die Leser auf, sich nicht damit
aufzuhalten, ob die Bilder der Laterna Magica wahr oder falsch sind, denn von der Antike bis zur
Gegenwart ist alle - _ == «,Frihlingsschonheit®) immer im Grunde genommen
illusorisch war. Der Dichter kam zu dieser Erkenntnis gerade deshalb, weil die Laterna magica eine
unbestreitbar lebensechte Welt offenbarte. Obwohl der Betrachter weild, dass es sich um eine Jasiony”
handelt, kommen Zweifel auf, ob es sich vielleicht doch um ,Realitdt” handelt _ . Diese
Seherfahrung und die technische Realitét zeigen eindrucksvoll, dass Szenen erfunden sein kénnen. So
wird der Dichter dazu gebracht, die vertraute, aber unhinterfragte Realitdt vor unseren Augen in Frage zu
stellen. Wenn B < lebensechteste
e T a1l 3 xa=s=1= a2l =<1k
=—= & & T~ in einer Box enthalten sein kann, ist dann nicht auch die Frihlingslandschaft vor

-

unseren Augen eine Szene, dieinder - . = « > =>< unserer Sinne eingeschlossen ist?

Die in dem obigen Vers enthaltenen Erkenntnisse offenbaren die einzigartige Denkweise der
Literaten der mittleren Qing-Dynastie, die mit der westlichen Laterna Magica konfrontiert waren.
Anstatt durch dieses technologische Wunderwerk vo6llig neue Wahrnehmungen zu entdecken,
bekréftigten sie darin eine Weltanschauung mit alten Wurzeln. Diese Vorstellung, dass die phanomenale
Welt im Grunde genommen illusorisch ist, ist tief in der chinesischen intellektuellen Tradition verwurzelt.Wie im
Avatamsaka Sutra - Gatha des Bodhisattva Jue Lin dargelegt: ,Wie ein geschickter Maler, der verschiedene
Farben arrangiert und aus den groflen =l «<— = ™ " == " » €L <= =" =
> kI a2 m a <

W e Ce® =S« - EkFaxa<ce—3 <<l .1 &= == illusorische
B S e e caade e sme B —— S wme W = <k a =—a £ £ &~~~ ©, ist es
offensichtlich, dass der Maler zwar verschiedene
Abb. 47 Versteckte Tir im . . . . . . L. . e
Spiegelschirm des Jianqin-  Bilder darstellt, diese jedoch keine realen Objekte sind, sondern lediglich jllusorische Fonmend aus
Ateliers im geoffneten und Farbpigmenten In dhnlicher Weise scheinen alle Dinge in der Welt zwar unterschiedlich zu sein,
geschlossenen Zustand . .
(Objekte - Gemilde - BilderEine ObWOhl sie unzahhge Formen

globale Geschichte des
Ganzkérperspiegels, S.131)

annehmen, unterscheiden sie sich
nicht von gemalten Bildern, da sie

alle jlusorischeBrschermumeen il -

Abb. 48 Der theatralische Raum hinter

der Spiegeltiir des Jiangin-Ateliers

= n <> = <
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Kunstwissenschaft, 2025, (& tindnis eher auf philosophischen
fusgabe Spekulationen oder inneren
. Erfahrungen. Der einzigartige Vorteil
g des Kaleidoskops besteht darin, dass
es eine iberzeugende, externe
e materielle Bestdtigung fir dieses
a abstrakte Konzept liefert und die im
t Avatamsaka-Sutra dargelegte Theorie
durch technische Demonstrationen
s umsetzbar  macht:Die  Betrachter
e konnten physisch zwischen dem
e zweidimensionalen Bild - den -
d == & —
s == _ > - und der
” dreidimensionalen Ilusion -
> s BR— e - =
- ( —
b A~E1 - > - hin- und
I herwechseln und so die illusorische
n Natur der Realitit durch eine
unwiderlegbare Sinneserfahrung
d bestitigen.
e Vielleicht ist es gerade das
r neue optische Seherlebnis, das
durch westliche optische Medien des 18.
A% Jahrhunderts wie die Guckkasten-
e und Laterna-Magica-Vorfithrungen
. eine neuartige technologische Seherfahrung und boten
a beispiellose imaginative Ressourcen fiir das klassische
Igl Thema der Illusion versus Realitat. Dies wiederum loste
e eine neue Welle konzentrierter literarischer
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I1lusion und Realitit: ision westlicher

die klassische Frage nach Illusion und Realitdt mit beispieﬁ?)tgé%a%ﬁ%igcfﬁiar%f{feerrll\/[ﬁ?t%%ﬁgi%%i?yﬁjfaﬁi%ste
eine neue Welle intensiver Auseinandersetzung mit diesem alten Thema in der zeitgendssischen Literatur aus. In
Kapitel 56 von ,Der Traum der roten Kammer” war Jia Baoyu voller Zweifel, als er erfuhr, dass es in der Familie
Zhen in Jiangnan ebenfalls einen jungen Herrn namens Baoyu gab. Als er in sein Zimmer zurlickkehrte,

traumte er von Zhen Baoyus Welt:

Erneut kam Zweifel in Baoyus Herzen auf: ,Wenn man sagt, es kann nicht sein, doch es
erscheint; wenn man sagt, es muss erscheinen, doch es gibt keinen Zeugen dafiir.“ Seine Gedanken
wurden schwer, und als er in sein Schlafgemach zurilickkehrte, griibelte er still vor sich hin, bis er in einen
unruhigen Schlaf fiel. Bevor er sich versah, befand er sich in einem Garten. Baoyu rief erstaunt aus;,ddes
auler meinem Grand View Garden noch einen anderen Garten wie diesen?

Gerade als er dariiber nachdachte, erschienen mehrere junge Damen auf der anderen Seite -
allesamt Dienstmddchen. Baoyu staunte erneut;Gibt es neben Yuanyang, Xixiang und Ping'er wirklich
noch so viele andere?Da lachelte eines der Dienstmdadchen udsagte:,Baoyu, wie bist du hierher
gekommen?“< Baoyu verstand die Bemerkung als Anspielung auf sich selbst und lachelte eilig
schmeichelhaft:,Ich bin nur zuféllig hierher gekommen und weill nicht, wem dieser Garten gehort.
Wart ihr so freundlich, liebe Schwestern, mir alles zu zeigen”< Die Dienstmadchen kicherten;,Aber
das ist doch unser Baoyu! Er

<

ist immer noch so rein und sein kleines Mundwerk ist so gewandt - < Als Baoyu das horte, protestierte

er hastig;Schwester, gibt es hier noch einen anderen Baoyu?

Als Baoyu das horte, erschrak er. Er sah den Jugendlichen auf dem Bett sagenich habe die alte
Dame sagen horen, dass es in Chang'an noch einen Baoyu gibt, der das gleiche Temperament hat wie
ich. Ich erkenne ihn nur nicht. Ich hatte kiirzlich einen Traum, in dem ich in einem Garten in der
Hauptstadt landete. Ich traf mehrere junge Damen, aber sie alle nannten mich einen stinkenden
kleinen Jungen und ignorierten mich. Nach langem Suchen fand ich ein Zimmer, in dem der Gelehrte
schlief,Nur eine leere Hiille - wo um alles in der Welt ist sein wahres Ich geblieben ™2 << Als Baoyu das
horte, sagte er hastig: ,Ich bin hierher gegkommen, um Baoyu zu suchen ... Kénnte das Baoyu sein?Die
Gestalt auf dem Bett krabbelte herunter wund protestierte: ,Baoyu? Das ist kein
Traum! << Baoyu rief as,,. . Ist das wirklich das Tageslicht? Ja, das ist es wirklich! <<  Daraufhin
sprach das Kd,Vater s
BaoyW << Erschrocken gerieten alle Anwesenden in Aufregung. Der eine Baoyu floh, wahrend

der andere rief;Baony komm sofort zuriick!Komm sofort zuriick?

In Jia Baoyus Traum trdumte Zhen Baoyu ebenfalls und sah Jia Baoyu selbst vor seinem inneren Auge.
In dieser Traumlandschaft kehrte sich das Verhdltnis zwischen Traum und Wirklichkeit um, sodass die
Grenze zwischen Illusion und Realitat nicht mehr zu erkennen war. Jia Baoyus Traum &dhnelte der

Vision des Dichters durch eine Zauberlaterne = Y ==__F _ - ein Paralleluniversum, das
seinem eigenen auffallend &@hnlich war.Diese hyperrealistische vV = TJ _ W

bestdtigt die Echtheit der Realitdt noch entlarvt sie deren Falschheit, sondern verwischt stattdessen
die Grenzen zwischen Wahrheit und Liige und zerstort deren dualistische Gegensitzlichkeit. Sie spiegelt
das Couplet wider,auf das Jia Baoyu wéahrend seiner Traumreise durch das Reich der Illusionen im ersten
Kapitel gestoRen ist!REEN HIRER, ENEGLEE L. Tnteressanterweise diskutierte Kaiser Qianlong in

seiner Spiegelparabel zwei aufkommende optische Medien: Glasspiegel und Glasfenster. Als er beschrieb,

wie Glasfenster unerwartet Bilder der Landschaft dahinter projizierten und so eine eigentiimliche

== (

2> K 1 1 w m = 3 « > ®n = ) erzeugten, dullerte er einen Ausruf, der dem
oben genannten Couplet bemerkenswert ahnlich ist: ,Wenn man es Illusion nennt, wird die Illusion
geleugnet;wenn man es Wahrheit nennt, ist es keine Wahrheit 2

D iese Wahrnehmung der Realitdt jenseits des Spiegels, die sich aus dem
~~N~ «= == &€& 1 3 « = k= <« =m m optischen Medium der Laterna magica und
anderen dhnlichen Geréaten ( - = ==_ F = =, ) ableitet, steht in krassem Gegensatz zu dem
Verstdndnis, das die Européer des 17. und 18. Jahrhunderts - sei es im Kontext der
Gegenreformation oder der Aufklarung — aus der _. Jilla w—= & € _=—_ 7 lbst
gewonnen haben.Im Kontext der Gegenreformation setzten die Jesuiten barocke Illusionen @num
« 0 ®m <=  weltliche, fehlbare ,fake’Radlitiizu

L Em > e "~ =a 1 &€& 3 == <« ®m = wuxldurcheine transzendente,
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&% erund so die Zuschauer in eine einzigartige, hohere spirituelle Sphére zu

heilige ,yvahre® RERTTESES N
fﬁhren.I—]iasta?llggiﬁfusion” im Gegensatz zur Realitdt,wahrend ,Illusion” s dienen als Werkzeuge fiir
die einzige Wahrheit. Im Gegensatz dazu stellen im Kontext der Aufkldarung die Illusionen der européischen
Cameraobscura M- W 1 w m == W « > ®m m < ®m =m cineindexikalische
Entsprechung zur Realitdt dar und vermeiden so eine Dichotomie zwischen Falschheit und Wahrheit.
Dennoch zielt der Blick des Betrachters auf Letztere ebenfalls darauf ab, Wahrheit zu erfassen. Denn hier
dienendie == e—= = > 1 «= == <= 1 € <= =m = [llusionen Illusionen
dazu, die Realitat zu filtern und zu klaren.
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I1lusion und Realitit: ision westlicher

Laterna Magicas in der Mitte der Qingf%ynastiele eliminierten

komplexe und chaotische sensorische Storungen, um eine transparentere, verstindlichere zweite
Realitdat zu préasentieren - die selbst als — = ~~~~ahrer" angesehen wurde, . Diese beiden
europdischen Betrachtungstraditionen, die sich zwar in ihrem Zweck fiir#insatzn

== unterscheiden, , dienen letztendlich beide dem
Streben nach dullerer — - NN =—=a kI 2 m kI a2 «<— 3 €« ~~,

Im Gegensatz zum europdaischen Streben nach ,Wahrheit® zielte die Beziehung zwischen

- K 1 1 w m = 1 « > ®n =m

der ,Illusion” in den westlichen Spiegeln der mittleren Qing-Dynastie und der Rlahinter weder
darauf ab, ,,Falschheit” durch .., VW ahrheit® zu ersetzen,noch darauf dieWalihdtder
Realitat besser zu erfassen. Was sie darstellten, waren zwei grundsétzlich gleichwertige,
spiegelbildliche Parallelwelten.Hier dhnelt die Beziehung zwischen der ,I1lusion® im Spiegel und der
dulleren Realitat eher dem ,Indra-Netz“ ® das im Avatamsaka-Sutra beschrieben wird: Schicht um
Schicht, ohne Hindernisse ineinander verschmolzen, wobei keine Welt ,realer” ist als die andere. Beide
erscheinen substanziell, doch beide sind im Grunde genommen frei von inhérenter Existenz.

So flihrten «— 1 W <= - KT 1 1 w 58 = 3T <> ®m m ' >
und die ,Realitdt” () des westlichen Spiegels in der Betrachtungserfahrung bestimmter Gelehrter der
Qing-Dynastie zZu einer philosophischen Schlussfolgerung
( ), die derjenigen Europas
fast diametral entgegenstand. Weit davon entfernt, die dualistische Opposition zwischen Subjekt und
Objekt zu verstdarken, 10ste seine unbestreitbar technische Illusion die Grenze zwischen Realitdt und
Fiktion auf. Diese Auflosung untergrub grundlegend die stabile Beziehung zwischen dem
betrachtenden Subjekt und der Aulenwelt.Wenn die Aulenwelt, die als Malistab fiir «— 0 & <
e I ce— == 1 3 &= «&~~7 dient, selbst verddchtig wird, verliert der
Betrachter den festen Boden, auf dem er seine eigene Identitdt bekraftigen kann.Wéahrend européische
Betrachter ein rationales Selbst formten und bekriftigten, das sich der Welt innerhalb ihrer Bilder
entgegenstellte, fanden die literarischen Betrachter der Qing-Dynastie in einem Parallelraum, der der
Realitdt auffallend dhnlich war, eine Gelegenheit zur Selbstbetrachtung, die letztendlich zur Erkenntnis
und Aufhebung der Unterscheidung zwischen Selbst und Objekt und sogar der Selbst-Existenz selbst
fithrte.

Schlussfolgerung Fazit

In der Zeit vor dem Kino loste die Gucklochkamera eine Welle technologischer
Betrachtungsweisen in ganz Eurasien aus. Die stereoskopische Illusion, die sie erzeugte, stellte sowohl
fiir européische als auch fiir chinesische Betrachter eine vollig neue Sinneserfahrung dar. Diese Studie
zeigt jedoch, dass dieselbe Technologie bei Begegnung mit unterschiedlichen kulturellen Traditionen
mit radikal unterschiedlichen Bedeutungen aufgeladen werden kann.Obwohl die Laterna magica mit
identischer Technologie stereoskopische Illusionen erzeugte, flihrten unterschiedliche Interpretationen
und Erwartungen hinsichtlich — - "M W W w ®m = ® « > ®m = _ _ ( )und,Realitdt”
() zu unterschiedlichen Bildinhalten und visuellen Erfahrungen, die sich im Europa und China der
Mitte bis zum Ende des 18. Jahrhunderts entwickelten. Vor dem Hintergrund der Aufkldrung konnen die
Betrachtungspraktiken und -erfahrungen, wie sie durch européische boxless zoetropes und
topografische Landschaftsbilder veranschaulicht werden, als konkrete Manifestationen und Metaphern
von Heideggers ,Zeitalter des Weltbildes” < > angesehen werden., Hier repdsmtiat
c Al «c<—®m S g r>Aa <<=z <=1 - - —==_ _JF , eine gefilterte Welt -
eine transparentere, verstindlichere und analysierbarere zweite Realitét, die die dullere Realitdt als
Kanal des Menschen zum Verstehen und Wahrnehmen der Welt ersetzt.

F ir die Chinesen

dieser  Zeit  stellte il 1 < M 11l = 1 <> =m m innerhalb
cl === KT T >== kI a» <>~~~ — ~ ==_ JF _ jedoch

nie eine indexikalische Beziehung zur Realitdt her. Sie glich eher zwei parallelen Welten - dhnlich,
aber ohne Uberschneidungen. Fiir die meisten Beobachter der mittleren Qing-Dynastie ging es bei der
von der Peepshow T == __F _ erzeugten Illusion in erster Linie um visuelle Freude, die die
Fortsetzung und Stimulierung einheimischer illusionistischer Traditionen wunter neuen
technologischen Bedingungen darstellte.Unter den Literaten jedoch ging dieser technologisch erzeugte,
hyperrealistische Parallelraum iiber blofe visuelle Unterhaltung hinaus und wurde zu einem
wirkungsvollen philosophischen Instrument. Er brachte zwar keine vo6llig neuen Gedanken hervor,
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ﬁlél}sé‘?lf%segig}é%ft’L%%?fiderlegbare sensorische Beweise fiir eine Weltanschauung, die in der lokalen Tradition
élés%avl\)/cugrzelt war - eine Weltanschauung, die sich mit der Nicht-Dualitédt von Realitdt und Illusion befasste.
Letztendlich fungiert dieses technologische Artefakt, die Peepshow, wie ein Prisma, das zwei
unterschiedliche Wahrnehmungsweisen und divergierende Wege bei der Konstruktion des modernen
Subjekts bricht.Wiahrend europédische Beobachter innerhalb des verspiegelten,, ~ = (4] ) lernten und
bekréftigten, wie man zu rationalen Wesen wird, die in der Lage sind, die Welt zu begreifen, erkannten
ihre =zeitgenodssischen Literaten der Qing-Dynastie gerade durch das Eintauchen in diese
technologische Illusion und die Loslésung von ihr den Nihilismus der phdanomenalen Welt. Dies fiihrte
sie letztendlich zur Auflosung des - == < #HF# ). So wurde die Seherfahrung der

westlichen Laterna Magica in der Qing-Dynastie
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nicht nur neues Material zum Verstindnis der vormodernéen visugilen Ku tur, son er%lD]gletet vor

allem einen ostlichen Gegenspiegel, um tiber das scheinbar universelle Modernitdtskonzept
nachzudenken, das auf der Subjekt-Objekt-Dualitat basiert.

Der Autor dankt Herrn Akira Tsukahara vom Kobe City Museum fiir die freundliche Erlaubnis, die Sammlung chinesischer und japanischer
Spiegel und Bilder im westlichen Stil des Museums zu untersuchen, sowie Wu Hong von der Philosophischen Fakultit der Fudan-Universitat
flir die Inspiration und Unterstiitzung wihrend des Schreibprozesses.

In der Zeit von den 1740er Jahren bis zum Ende des 18. Jahrhunderts erreichten solche Betrachtungsgerite den Héhepunkt ihrer Popularitidt.Obwohl sie
nach der Jahrhundertwende in Europa weiterhin zu sehen waren, wurden sie nach der Frfindung des Stereoskops in den 1830er Jahren allmihlich
verdringt und gerieten in Vergessenheit [C. J. Kaldenbach, ,Perspective N7 W <= "~~~> == = =, Print Quarterly, Bd. 2, Nr. 2 (1985): 88;Marek
Letkiewicz, Cudowna Maszyna Optyczna —— . «—>» == B —a == <« -~ < > | > < _
Sectio L-Artes, Bd. 11, Nr. 1 (2013): 39-41].

© C.J.Kaldenbach, ,Perspective 7" W =N~~~ == ~ ~, Print Quarterly, Bd. 2, Nr. 2 (1985): 91; zur Einteilung von Bildbetrachtungsspiegeln in

xdibderad>~__ 1 >3 »w «c= < €t k> 1 3 <c=- 1< """ S F ><=m n siehe

Okada Yasumasa, Megane-e Shin-ko (Chikuma Shobo, 1992), S. 78-79.

, Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska,

© In verschiedenen Regionen Europas hatten Betrachtungsspiegel und die dazugehorigen Bilder unterschiedliche Bezeichnungen. In Grofbritannien wurde er neben Zogrape auch als

,diagonaler Spiegel” bezeichnet.

Diagonalspiegel) oder ,optische Maschine®, mit dazugehérigen Bildern, die als ,perspektivische Ansichten“ bezeichnet wurdenjn Frankreich war sie als
Loptique” oder ,,optische Box“ bekannt, mit Bildern, die als ,optische Ansichten” bezeichnet wurden;In Deutschland wurde es als ,,Guckkasten bezeichnet,
die Bilder als ,Guckkastenbilder” oder ,Guckkastenblétter”; in Italien war es als ,optische Kammer* (camera ottiche) bekannt, die Bilder wurden als
wperspektivische Realititen® (realetti prospettive) bezeichnet;In den Niederlanden wurden sie als, optica” bezeichnet, die Bilder aals, opticaprent”.
Siehe C.]J. Kaldenbach, ,Perspective " W «—="~~~~ == ~ _,Print Quarterly, Band 2, Nr. 2 (1985): 87-91.

® Basierend auf erhaltenen physischen Beweisen begannen européische Fernrohre in den frithen 1750er Jahren in China an Popularitit zu gewinnen (Julian Jinn Lee, The

Origin and

Entwicklung japanischer Landschaftsdrucke: Eine Studie zur Synthese ostlicher und westlicher Kunst, Doktorarbeit, University of Washington, 1977, S. 264-282), wobei wir
nicht ausschliefen, dass dhnliche optische Gerite bereits zu einem fritheren Zeitpunkt in China existierten, da chinesische Texte aus dem

spéaten 17. Jahrhundert Berichte enthalten, die solche Instrumente beschreiben kénnten [Kristina Kleutghen, Leepboses,

Society, and Visuality in Early Modern « = == W m——m =—a ~ ~,Art History, Bd. 38, Nr. 4 (2015): 762-777). Wie in diesem Artikel gezeigt wird,
zeigen, dass der chinesische Bildbetrachtungsspiegel in Bezug auf seine visuellen Urspriinge ebenfalls von der fritheren barocken
Theaterkunst inspiriert war. Eine Diskussion iiber die Bliitezeit japanischer Bildbetrachtungsspiegel findet sich bei Okada Yasumasa,
Megane-e Shin-ko, S. 105-136.

® Im chinesischen Kontext gibt es keine explizite terminologische Unterscheidung zwischen dem Instrument und den Bildtafeln. Zusammenfassend kénnen sie entweder als

.Spiegel” oder als ,Szene” bezeichnet werden.
[Kristina Kleutghen, ,Peephoxes, Society, and Visuality in Early Modern €« = = & = = =—m_ ~ ~ ,Art History, Band 38, Nr. 4 (2015): 763] .
® Japanische .. W AT €= g =a T2 — <=7~ _ hauptsichlich handkolorierte Holzschnitte, mit Varianten in Kupferstichdruck, die im
spiten 18. Jahrhundert aufkamen. Zu konkreten Werken und einer Diskussion siehe Yasumasa Oka, New Studies on Megane-e, S. 105-176.
® Ono Tadashige, Edo no Yogaka (San'sai-sha, 1968), S. 27-32, 49-90; Ono Tadashige, Doré-e to Garasu-e (Asoka Shobo, 1954),S. 105-144; Julian Jinn
Lee, The Origin and Development of Japanese Landscape Prints: A Study in the Synthesis of Eastern and Western Art; Yasumasa Oka, New Perspectives on Megane-e;
Timon Screech, ,The Meaning of Western Perspective in Edo Popular «— = w_m W € w _m ®w— <= ~ =, Archives of Asian Art, Bd. 47 (1994): S. 58—
69;Timon Screech, Obtaining Images: Art, Production and Display in Edo Japan, London: Reaktion Books, 2012, S. 321-331.
QiuZhonglin: , Die Entwicklung der visuellen Wahmehmung durch westliche Brillen seit der spéten Ming Dynastie”, in Qiu Zhonglin (Hrsg,): Neue Perspektiven zur chinesischen Geschichte: Band
{iber Leben und Kultur, (Tiwar) Lianjing Publishing Co., Ltd., 2013, S. 377-447;Shi Yunli: ,From Playthings to Science: The Popularity and Imagery of European
Optical Toys in the Qing Dynasty", Science and Culture Review, Nr. 2, 2013.

® Kristina Kleutghen, ,Peephoxes, Society, and Visuality in Early Modern «— = == . -m——m =—a ~ ~ Art History, Bd. 38, Nr.4

(2015): . 762-777.
®  Shang Wei: ,Die lllusion des Realismus: Zauberlaternen, Perspektive und die verzauberten Gespenster des Grand View Garden®, Teile I, I und 111, Cao Xueqin Studies, Nr.

1-3, 2016.Dariiber hinaus hat der Autor bereits zuvor die Beziehung zwischen dem visuellen Vokabular der Laterna magica und den linearen
perspektivischen Panoramagemilden des Qing-Hofes untersucht. Siehe Lu Qi: ,Der Betrachtungsspiegel, die Black Box und neue
Sinneserfahrungen: Uberdenken der linearen perspektivischen Panoramageméilde des Qing-Hofes im 18. Jahrhundert durch die Laterna magjca*, Journal of Beijing Film
Academy, Nr. 6, 2021.

<>11  Kaldenbachs Analyse visueller Effekte wird kurz angesprochen und zeigt, dass das Prinzip hinter der optischen Tduschung dem
des Stereoskops dhnelt, das erst im 19. Jahrhundert erfunden wurde. Er behauptet, dass die Funktion des Betrachtungsspiegels nicht
nur in der Vergréferung besteht, sondern vielmehr in der Erzeugung einer Tiefenillusion im binokularen Sehen.[C. ].
Kaldenbach, ,Perspective 7 W e——=~~~~>"==" ~[rint Quarterly, Band 2, Nr. 2 (1985):8] Letkiewicz ergidnzte dies mit Diagrammen, um
das Konzept derRidmgSignale zu verdeutlichen, und identifizierte gleichzeitig weitere Merkmale des Betrachtungsspiegels, die den

stereoskopischen Illusionseffekt verstiarken Marek Letkiewicz, ,Perspective Views”, Print Quarterly, Bd. 2, Nr. 2 (1985): 87]
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Kumtw'sse%g\}n}flc%’,,%ggﬁsm‘wpﬁcal Machine ——" « > == & = == « = <« > J > <= ~ ~ , Annales Universitatis Mariae Curie-Skiodowska, Sectio L-

Ausgabe 9 Artes, Band 11, Nr. 1 (2013): 27-43.Es ist anzumerken, dass sich die Ausfithrungen der oben genannten Wissenschaftler ausschlieflich auf in Europa

hergestellte Reflex-Betrachtungsgerite beziehen (mit Linsendurchmessern, die den Augenabstand tiberschreiten).

12 Jan Koenderink, Maarten Wijntjes und Andrea van Doorn, ,Zograscopic " W <= N~~~ & ® =m =—= "~ =, [-Perception, Bd. 4,Nr.3
(2013): 192-206.
OI2OI8 A Ames, ,The Illusion of Depth from Single W= 3 « = & w_m W <= == ~ ~, Jownal of the Optical Society of America, Band 10, }
(1925): 137-148, 141-142.
14 Shang Wei: The Ilusion of Realism: Peep-Hole Scenes, Perspective, and the Dreamlike Spectres of the Grand View Garden, Teil IT; fiir eine weitere Diskussion iiber
Kompositionskonventionen in chinesischen Guckloch-Szenen siehe Lu Qi: Viewing Mirrors, Black Boxes, and New Sensory Experiences: Rethinking 18th-Century Qing
Palace Linear Perspective Panoramic Paintings through the Lens of Peep-Hole Scenes.
OI5  Niklas Leverenz, Jsd'optique with Chinese == w_u B —> J «= <« = & == ~ ~, Print Quarterly, Bd. 31, Nr. 1 (2014): 29-30.
ole Marek Letkiewicz, _ _ The Marelois Optical Machine ——" «— > == & =—a == <« -~ <« > > <— ~ ~, Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska, Sectio L'Artes, Bd. 11, Nr. 1 (2013): 35-36.
OI17 JulianJinn T.e e ., Jinn Lee, The Origin and Development of Japanese Landscape Prints: A Study in the Synthesis of Eastern and Western Art,S. 254), aber wie die
in diesem Artikel vorgestellten japanischen - wm— e l == k< € il €< == ®x an <l <= =x n ~~
und .1l 3 "= k<« == ATt k> " <=m "~ Laterna Magicas zeigen, sind

kleinere Linsen in erhaltenen Materialien nachgewiesen.

©19020028040042  C.]. Kaldenbach, Perspective " W «=—="~N~~~ == ~ ~, Print Quarterly, Bd. 2, Nr. 2 (1985): S. 89, 90, 93-94, 89, 102.

D21 Leverenz untersuchte europédische Gemailde, die China durch optisches Glas darstellen, obwohl solche Werke weniger als ein
Prozent der Gesamtzahl ausmachen. Die haufigsten Motive sind nach wie vor europdische topografische Landschaften.
Niklas Leverenz, ,Vuesd' << optique with < -~k a1 m e =< — S wew > jJ e o= =,
Print Quarterly, Vol. 31, M2014):2)

©22 Machida City International Print Art Museum (Hrsg.), Die Ausstellung ,Westliche Malerei in China“: Gemélde, Drucke und illustrierte Biicher vom
spiten Ming biszur Qing-Dynastie (MachichCitynemaional rintAtMisaum, 19965),, S. 266-274;Kobe City Museum (Hrsg.), Megane-e und die dreiundfiinfzig Stationen der
Tokaido: Ukiyo-e unter westlichem Einfluss (Kobe City Museum, 1984), S. 52; Ono Tadashige, Doroe und Glasmalerei, Tafeln 33-37; Aying Chan, Die Druckgrafik-
Sammlung,Der Traum der roten Kammer*, Shanghai Publishing Company, Ausgabe 1955, S. 62-71.

02? Julian Jinn Lee, The Origin and Development of Japanese Landscape Prints: A Study in the Synthesis of Eastern and Western Art, S. 264-315; Yasumasa Oka, New Perspectives
on Megane-e, S. 105-136.

DO2441  Julian Jinn Lee, The Origin and Development of Japanese Landscape Prints: A Study in the Synthesis of Eastern and Western Art, S. 267-268, S. 249.

025 Machida City International Print Art Museum (Hrsg.), Die Ausstellung ,Westliche Malerei in China“: Gemélde, Drucke und illustrierte Biicher vom

spiten Ming bis zur Qing-Dynastie, Tafel 93, S . 53, 272-274. Diese Druckserie ist im Katalog als ,Monogatari-zu® (d. h.

ccer=ahlerischhe Gerriialal e bezeichnet, doch einige Werke khinsichtlich der dargestellten Szenen &
026 Xu Wengin: Die Kunst der Holzschnittdrucke der Westkammer: Von Suzhou-Holzschnittabféllen zu ,,westlichen Spektakeln” Bidkarten, (Taiwan) New Edge
Cultural Creation, Ausgabe 2021, S. 240-

242.

027 AYingzhen: FineSammlung von Holzschnitten aus, Der Traum der roten Kammer, S. 62-71.
©28 , Cheng Youzeng Ming Shan Yan Shi Lu (Di), LinJizhong, Hrsg.: Complete Collection of Yan Xing Lu, Band 69, (Siidkorea) Dongguk University Press, 2001, S. 227.

029 Ralph Hyde, Paper Peepshows: Die Sammlung von Jacqueline und Jonathan Gestetner, Woodbridge: Antique Collector's Cub, 2015,S.12.
Club, 2015, S. 12.

O30 verdffentlichte 1729 Shixue Jingyun. Auf dieser Arbeit aufbauend fiigte er seiner Ausgabe von Shixue aus dem Jahr 1735 141 Hlustrationen hinzu.

(Nian Xiyao: The Essence of Optics, Qing Yongzheng 13thyear supplement edition)

Der komplette Satz von Drucken wurde in einer Holzkiste mit Schlitzen aufbewahrt, die das Betrachten durch eine kleine Offnung
ermoglichten; in einigen Kisten waren die Drucke horizontal angeordnet, in anderen vertikal.Einzelheiten zu dem Spiegelbild,
flir dessen Betrachtung nach unten ein Konkavspiegel erforderlich ist, finden Sie bei Ralph Hyde, Paper Peepshows: The Jacqueline and Jonathan
Gestemer Collection, S. 14.Der Autor hat diese optischen Spielzeuge zuvor mit der Laterna magica gleichgesetzt (Seeing Through the Magic
Lantern: Reconsidering 18th-Century Qing Court Perspective Panoramas through the Lens of the Magic Lantern) versucht nun jedoch eine
differenziertere Unterscheidung. Damit soll verdeutlicht werden, dass ihre formalen und konzeptionellen Unterschiede auf zwei
unterschiedliche kulturelle Traditionen zuriickzufithren sindden barocken Illusionismus der Gegenreformation und @ler Aufklarung.

©32044  Friedrich Kittler, Optical Media: Berlin Lectures 1999, ibersetzt von Anthony Enns, Cambridge: Polity Press, 2010, S.

76-88, S. 70-76.

©0* Athanasius Kircher, Ars magna lucis et umbrae, Amsterdam: Apud Joannem Janssonium a Waesberge & Haerdes
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Elizaei Weyerstraet, 1671, S. 768. Eine weitere Erfindung, auf die Kittler in sc?ncm uglll anspielt, 11\élt C?H V{S Cﬂlga crgt namens

,parastatisches Mg’ ( ), das oft als Vorldufer des Kinos angesehen wird. Das in der Abbildung auf S. 770 des Buches dargestellte
Gerit zeigt die acht Stationen der Passion Christi.mit acht Bildern, die nacheinander auf eine rotierende Scheibe gemalt wurden.

Wenn die Scheibe gedreht wurde, konnte der Betrachter die Szenen durch eine Linse beobachten.

(Ars magna lucis et umbrae, S. 770). Siehe Friedrich Kittler, Optische Medier: Berliner Vorlesungen 1999, S. 73-75.

=4 Es bleibt ungewiss, ob die barocken Theaterkiinste, mit denen die Gelehrten der Qing-Dynastie in Berithrung kamen, mit den
Jesuiten in Verbindung standen. Einerseits bildete die Gegenreformation den historischen Hintergrund fir Matteo Riccis
Jesuitenmission in China im Jahr 1582. Infolgedessen bemiihten sich sowohl Ricci als auch seine Nachfolger, den Katholizismus
unter den Chinesen durch Bilder zu verbreiten, die mit europdischen Darstellungstechniken hergestellt wurden.Zeitgendssische
Aufzeichnungen deuten darauf hin, dass die Jesuiten in der Nordkirche neunzehn Biicher iiber Perspektive besaflen Gamuel Edgerton,
The Heri-
The Age of Giottos Geometry: Art and Science on the Eve of the Stentfic Revolution, Ithaca und London: Cornell University Press, 1991, S.®) wéihrend die beiden oben
erwdhnten theaterbezogenen Schopfungen - das perspektivische Miniaturtheatermodell und die Karte der Lake East Line —
beide mit Lang Shining in Verbindung stehen.Andererseits ist es durchaus mdoglich, dass Kiinstler der Qing-Dynastie iiber

alternative Kanidle mit der barocken Theaterkunst in Berithrung kamen. Li Qile argumentiert, dass

Das Miniatur-Perspektivtheater wurde von Beamten aus Guangdong, die es von auslédndischen Handlern erworben hatten, in andere Regionen Chinas eingefiihrt und tauchte in Peking
oder Huai'an (Kristina Kleutghen, Imperial Illusions: Crossing Pictorial Boundaries in the Qing Palaces, Seattle und London: University of Washington Press, 2015, S. 84-85).

O35 Zu Albertis - — == « , Holzkasten > siehe Friedrich Kittler, Optische Medien: Berliner Vorlesungen 1999, S. 61; Richard Balzer, Peepshows: A Visual
History, New York: Harry N. Abrams, 1998, S. 18.In Bezug auf «— W0 —® <= niederlindischen _ _ "-Perspektivkdsten aus dem 17.
Jahrhundert stellten Maler Szenen auf den Innenwénden von Holzkdsten dar, manchmal unter Einbeziehung von Spiegeln. Die
Betrachter konnten den illusorischen Raum im Inneren durch dafiir vorgesehene Gucklécher beobachten Richard Balzer, Peepshows: A Visual
History, S. 20-21;Jun P. Nakamura, ,Seeing Outside the Box: Reexamining the Top of Samuel van Hoogstraten's London Perspective “W—= «———>» —<— _,
https:/jhna.org/articles/seeing-outside-the-box-re-examining-the top of Samuel van Hoogstraten's London Perspective BZu
Peepshows siehe Richard Balzer, Peepshows: A Visual History, S. 26-27.Der Autor hat zuvor die Tradition der Laterna magica auf diese fritheren
Installationen mit Holzkdsten zuriickgefiihrt (Seeing Mirrors, Black Boxes, and New Sensory Experiences: Rethinking 18th-Century Qing
Court Linear Perspective Panoramas through the Magic Lantern) Dieser Artikel versucht, genauer zwischen diesen visuellen Installationen

aus verschiedenen Epochen zu unterscheiden und ihre unterschiedlichen zugrunde liegenden Bedeutungen zu erldautern.

O Barbara Maria Stafford, ,Revealing Technologies/Magical M ——» «——> =~ = = =—a & ® =m == - _ ,in Barbara Maria Stafford & Frances Ter-

pak, Devices of Wonder: From the World in a Box to Images on a Screen, Los Angeles: Getty Research Institute, 2001,

S.90-102.
©37  Barbara Maria Stafford, ,Revealing Technologies/Magical M ——» «———> & = = =—a & ® W == - , Devices of Wonder: From the World in a &

Images on a Screen, S. 47-66. Vgl. Friedrich Kittler, Optische Medien: Berliner Vorlesungen 1999, S. 93-98; Richard Balzer, Peepshows: A Visual History, S.17.

©29  C.]. Kaldenbach, ,Perspective N\~ W «=—="N~~~ == " ~, Print Quarterly, Bd. 2, Nr. 2 (1985): 89; David Robinson, ,Perspective Views and Their
= w u B> 01 . <= ==, Print Quarterly, Bd. 6, Nr. 1 (1989): 75.

©43045047  Martin Heidegger, TieAge of the World B-— 1 «—= €= w_m ®m— < ~ =, in Off the Beaten Track, iibersetzt und herausgegeben von Julian Young &

Kenneth Haynes, Cambridge: Cambridge University Press, 2002, S. 57-85, S. 67-69, S. 70.
©46  Erin C. Blake, ,Zograscope, Virtual Reality, and the Mapping of Polite Society in Eighteenth-Century B—== == =—- 01 =—= ®m = « 0 ~ ~,inlLisa

Gitelman & Geoffrey B. Pingree (Hrsg.), New Media, 1740-1915, Cambridge: The MIT Press, 2003, S. 1-29.
048 TuZhaoyuund RenZhaolin, Hrsg, , Produkte”, in HuFuZhi, Band 6, Holzschnitt-Ausgabe aus der Qianlong Zeit, Qing Dynastie.

©49  LiDou, herausgegeben und kommentiert von Wang Beiping und Tu Yugong: Yangzhou Huafang Lu, Band 11, Zhonghua Book Company, Ausgabe 1960, S. 265.

©O50 Zwar wurden in China wihrend der mittleren Qing-Dynastie geografische Landschaftswerke geschaffen, die in ihrer Art mit
ihren europiischen Zeitgenossen vergleichbar waren, doch handelte es sich dabei nicht um Bildkarten im westlichen Stil. Ein
Beispiel ist das Kupferstichalbum Yuanmingyuan Changchun Garden aus dem Jahr 1786, das zwanzig perspektivische Ansichten von
Fassaden westlicher Gebéude enthilt. Ein solches Werk, Line Drawing of the East Lake, wurde bereits zuvor erwéhnt.Ahnlich wie bei bestimmten
européischen Guckkasten-Drucken geben die Titel dieser Stichserie die Ausrichtung der dargestellten Bauwerke an, um ihre raumliche Positionierung innerhalb
der tatséchlichen Landschaft zu betonen. So zeigen beispielsweise vier Drucke die Halle des harmonischen Friedens, die jeweils mit . .
== C SidD>. .. Cod@=t""_. __T~Jc>xr<1““_ West*D .Darliber hinaus weisen zahlreiche Exportgemilde
aus Guangzhou aus dem 18. und 19. Jahrhundert dhnliche Merkmale auf. So dokumentierten beispielsweise mehrere Ausgaben der
Haizhu-Tempel-Serie aus dem spéten 18. Jahrhundert akribisch die Hauptgebdude und buddhistischen Statuen des Tempels. Fiir
Diskussionen iiber die Haizhu-Tempel-Serie siehe Yan Niping und Wu Tianyue:

Sammeln, Ubersetzung und kiinstlerischer Geschmack: Der Spanier Agut und die Exportserie Gemilde aus dem Haizhuang-Tempel in der Qing-Dynastie, Literatur- und Kunstwissenschaft, Ausgabe 9, 2020.
051 Zur Zuschauerklasse von Guckkédsten in China siehe Kristina Kleutghen, ,Peepboxes, Society, and Visuality in Early Modern
«< -~ k= ® mw m =—ua ~ = Kunstgeschichte, Band 38, Nr. 4 (2015): 763-777.
O52057058  WuHung: Double Screen: Media and Representation in Chinese Painting, {ibersetzt von Wen Dan, herausgegeben von Huang Xiaofeng, Shanghai People's
Publishing House, 2009, S. 95, 219, 99.

05° :John K. Highman, Praktischer Nutzen und Vergntigen: Weltliche Malerei in der Qing-Dynastie, tibersetztvon Yang Duo, Sanlian Books, 2022, S.73.
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Ausgabe 9 nicht alltdglichen Raumen wie Kldstern und Gridbern schufen und diese zeremoniellen Bauwerke in .,

KunSthssertssc}ég{ta%(%%%f hingewiesen, dass Maler seit der Westlichen Han-Dynastie hdufig Wandmalereien mit optischen Tduschungen in

Yerwandelten, die eine
Briicke zwischen der menschlichen und der tibermenschlichen Welt schlugen (Kristina Kleutghen, Imperial llusions: Crossing Pictorial Boundaries in the Qing
Palaces, .53

054 Shang Weti: Die Illusion des Realismus: Zauberlaternen, Perspektive und die traumhaften Gespenster des Grand View Garden, Band 1.

©55 , kommentiertvon Zhao Dianchengund herausgegeben von Bai He: Wang Wei Ji, Shanghai Ancient Books Publishing House, Ausgabe 2017, S. 370.

©56 John K. Gough fiihrte erstmals das Konzept der ,,durchdringenden® Komposition ein (Practicality and Pleasure: Secular Painting in the

Qing Dynasty's Golden Age, S. 59)

059 Das oben genannte Zitat aus Yangzhou Huafang Lu spielt auf ,geheime Theaterstiicke” als einen Inhalt des westlichen Spektakels an. Fiir Diskussionen

uber geheime Theaterstiicke innerhalb westlicher Spektakel siche
*Magic Lanterns and the Development of Visual Sensibilities since the Late Ming*.

©60  LiYu: Diezwolf Geschichten, Band IV, in: Das Gesamtwerk von Li Yu, Band IX, Zhejiang Ancient Books Press, Ausgabe 1991, S. 73-81.
61 WuHung: Dinge, Gemiilde vaxacl Bilder: Fine globale Geschichte des Ganzkérperspiegels, Shanghai People's Publishing House, 2021, S. 73-87.Zu
den neuen materiellen Kulturen und Vorstellungen, die grofe Glasspiegel inder Qing-Dynastie mit sich brachten, siehe Lihong Liu,

JVitreous Views: Materiality and Mediality of Glass in Qing China through a Transcultural “HE—> m—— & == m w m ~ ~, Getty Research Journal, Nr. 8
(2016): 17-38.

062  WuHung: Objekte, Gemilde und Bilder: Eine globale Geschichte des Ganzkérperspiegels, S. 126-135.

06° Shang Wei: , The Illusion of Realism: Magic Lanterns, Perspective, and the Dreamlike Spectres of the Grand View Garden”, in.

©64  Sophie Volpp, Weltliche Biihne: Theatralik im China des 17. Jahrhunderts, Cambridge: Harvard University Press, 2011, S. 27-58.

/Y Xuan Records: Continuation® ,gedruckt vom Zhejiang-

©65  Shen Weishugedichte tiber westliche Neusammengestellt von Pan YantongErgénzungsband IV zu

Verlag im 17. Jahr der Guangxu-Regierungszeit (1891).

066 Zhang Xun: Gesammelte Werke der Bambusblatt-Finsiedelei, Band 11, in Die Fortsetzung der vollstindigen Bibliothek der vier Schitze, Band 1449, Shanghai Ancient Books Publishing House,

Ausgabe 2002, S.182.

067 e A P = m— S e f Il< <>®%  ®m a _ ll == =m— <l == m
TS e n == =S L 1 & x A<= =n Lu == t kax = 1 ©«~~ « ) ist eine
Metapher aus den buddhistischen Schriften. Thre Kernaussage besteht darin, gewdhnliche Wesen von ihrer Anhaftung an und
Unterscheidung hinsichtlich Grofle und Raum zZu befreien. Zahlreiche B
Texte verwenden diese Analogie, wie beispielsweise das Mahaparinirvana Sutra (Mahaparinirvana Satra, Band 4, tibersetzt von Dharmaksema, Taisho
Shinshu Daizoky6, Band 12, Teil 375, DidRubihingCo

068 Xu Qianxue: Gesammelte Werke von Danyuan, Band 8, Fortsetzung der vollstindigen Bibliothek in vier Abschnitten, Band 1412, Shanghai Ancient Books Publishing House, Ausgabe 2002, S.

422.
069 Das Avatamsaka-Siitra, Band 19, iibersetzt von Siksananda, The Taish6 Revised Tripitaka, Band 10, Teil 279, S. 102.
070071 CaoXueginund Gao E: Traum der roten Kammer, Peoples Literature Publishing House, Ausgabe 2005, S. 774-776, S.10.
©72  Hongli: Spiegelparabeln, zusammengestelltvon Dong Gao: Fortsetzung der kaiserlichen Qing 1 iteraturanthologie, Band 15, vorderer Teil, geschnitzte Ausgabe aus der Wuying-Halle, 15. Jahr der Jiaging-Herrschaft,

Qing Dynaste.
©72 Das Indra-Netz ist ein Juwelennetz, das im Palast von Indra, dem himmlischen Herrscher der indischen Mythologie, aufgehdngt
ist. Es besteht aus unzihligen Juwelen, wobei jede Perle das Bild aller anderen und des gesamten Netzes selbst reflektiert und so eine
unendliche, sich gegenseitig durchdringende Spiegelung erzeugt.Im Avatamsaka-Sutra offenbart diese Metapher von Indras Netz die
Kerndoktrin der Hua-Yen-Schule: den verwobenen, unendlich vielschichtigen und harmonisch ungehinderten Zustand der Existenz aller
Phidnomene im Universum (Das grofie und weitreichende Blumenschmuck-Sutra, tibersetzt von Buddha-bhadra, Taisho Shinshu Daizokyd, Band 9, TdZB8 S472)
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