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中国古代美术

王致诚
、

艾启蒙
和潘廷章的油画
聂崇正

随着资料的发掘护研究的深入
,

油画这一外来的

画种在中国出现和落户的时间
,

已经向前推了三百多

年
,

过去一度把油画的出现划在清末
,

甚至说民国年

间中国赴欧洲或 日本的留学生才把油画带回中国
,

看

来都是不够确切的
。

当然
,

由于各种原因
,

比如说制作不精致
,

使用

的材料较差
,

保存不善
,

以及当时文人画家及收藏家

们对这部分外来画种不加重视等等
,

所以二
、

三百年

前的油画作品至今已如凤毛麟角
,

十分罕见了
。

笔者

过去曾撰文介绍过康熙时期的一件油画仕女屏风 ①和

意大利画家郎世宁的油画作品 ②
。

陶咏白先生在其主

编的大型画册《中国油画 》 —
⑧中也收录

了若千件早期的油画作品
,

使得这一欧洲画种在中国

传播的轨迹逐渐变得明晰了起来
。

吴冠中先生在观看

了这本画册后
,

有如下的感叹
“

许多老乡们说
,

我们

的祖先都是从山西洪洞县大槐树迁来的
。

此话未必可

信
,

但反映人们都关心祖先的发祥地以及走过的历程
。

中国油画的这棵大槐树在西洋吧以中国油画 》的编者

一直追溯到 年
。

这一早该清理的文化史料
,

却连

我这个专业绘画工作者也并不知
。 ’

吻

本文根据文献和实物再介绍三位欧洲传教士画家

在中国绘制的油画作品
,

对这一厉程做些补充 这三

位欧洲人一个叫王致诚 竹似 —
一 ,

一个叫艾启
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习又 、土 少 , 气丁侧 跟七 三砰
‘

, 父目 川丈 少口召 笋土
产

仁 ,

绝对不会以为他们是外国人
,

而实际上前者是法兰西

人
,

后二人一为波希米亚人
,

一为意大利人
。

有关这

三位欧洲画家的生平
,

笔者曾经在 《清宫外国画家

谈 》一文 ⑤中简略地叙述过了
,

这里不再重复
。

王致诚是位擅长油画的画家
,

出身于一个绘画世

家
。

他来到中国担任宫廷画师后
,

为适应东方民族的

欣赏习惯
,

多少放弃了原先所擅长的油画技艺
,

而改

用墨彩作画
。

从 目前保存在北京故宫博物院的 《十骏

马图 》册上
,

可以看到他扎实的素描功底和娴熟运用

毛笔的能力
。

但是王致诚在清廷内不只是以墨彩作画
,

皇帝还允许和鼓励他用油色作人物肖像画
,

这从乾隆

皇帝弘历的一段上谕中可以了解到
“

水彩画意趣深

长
,

处处皆宜
。

王致诚虽工油画
,

惜水彩未惬联意
。

苟

习其法
,

定能拔萃超群
,

愿即学之
。

至于写真传影
,

则

可用油画
,

联备知之
。 ”所以过去有的著述中引用王致

诚写往欧洲的信件
,

说到他来到中国后
,

因为皇帝不

喜欢西洋画
,

而强令其改画墨彩
,

但这只是事实的一

部分
,

而不是全部
。

在清代内务府造办处的档案里
,

有

多处记载了王致诚在宫廷中画油画的事实
“

乾隆四年

七月二十七 日
,

催总廖保持来画画人戴正押帖
,

内称

本日太监毛团传旨 万方安和挂屏着西洋人王致诚画

油画
” “

乾隆四年九月初三 日
,

画画人戴正持来押帖一

丫 , 曰 刀
一

斗
、

目 少入 甘丘 匕 四
’

万 曰 二厚四 回 又 上王又脚又
、

幽幽

柏唐阿 满语
,

意为当差人 王幼学至松风阁画油画

书格二张
” 、 “

乾隆四年九月二十六 日
,

催总廖保持来

司库郎正培押帖一件
,

内开为本 日太监毛团传旨 西

洋人王致诚
、

画画人张为邦等着在启祥宫行走
,

各自

画油画几张
。 ” “

乾隆十九年七月二十三 日
,

副领催六

十一持来员外郎郎正培
、

催总德魁押帖一件
,

内开为

十九年五月初七 日承恩公德保领西洋人王致诚往热河

画油画十二幅
” 、 “

乾隆十九年十月二十八 日
,

员外郎

郎正培奉旨 西洋人王致诚热河画来油画脸像十幅
,

着

托高丽纸二层
,

周围俱镶锦边
” 。

后边两则档案中所说

到王致诚在热河所画的油画脸像
,

应当画的是乾隆十

九年夏季来归的准噶尔蒙古族都尔伯特部的首领
。

该

年五月乾隆皇帝弘历在热河承德的避暑山庄内
,

接见

并册封率部众归顺的都尔伯特部首领车凌
、

车凌乌巴

什
、

车凌孟克 简称为
“

三车凌 ,’
,

并在万树园赐宴
,

共观赏焰火
。

为此在清宫中供职的意大利人郎世宁和

王致诚
、

艾启蒙等共同创作了描绘这一重大事件的巨

幅作品 《万树园赐宴图 》 现藏北京故宫博物院 为

这幅画的创作作准备
,

他们曾亲赴热河收集素材
,

绘

制相关人物的油画肖像
。

其中王致诚去热河所画的部

分油画肖像现藏于西柏林国立民俗博物馆内
。

这组油

画像尚存八幅
,

均为纸地
,

每幅纵 厘米
、

横 厘



© 1994-2009 China Academic Journal Electronic Publishing House. All rights reserved.    http://www.cnki.net

米
。

一幅画上画半身人物一个
,

画的右上角用汉字竖

写被画者的部族
、

封号及姓名
,

左上角则是相同内容

的满文
。

这八幅肖像画分别为
“

绰罗斯和硕亲王达瓦

齐 ”
、 “

都尔伯特汗策凌
” 、 “

绰罗斯公达瓦
” 、 “

都尔伯

特公布彦特古斯
” 、 “

都尔伯特公巴图孟克
” 、 “

都尔伯

特扎萨克多罗贝勒刚多尔济
” 、 “

都尔伯特扎萨克固山

贝子额尔德尼
” 、 “

都尔伯特扎萨克固山贝子根敦
” 。

画

幅上无作者的名款和印章
,

所画人物都穿着满洲官员

的服装
,

而脸形具有非常典型的蒙古民族的特点
,

体

格健壮
,

颧骨比较高
,

多数为单眼皮
,

而且由于长期

的游牧野外生活
,

使得皮肤粗糙
,

肤色黑里透红
。

作

者在描绘对象时
,

不但注意到每个人年龄大小
、

脸庞

胖瘦的区别
,

还注意到对人物性格的刻画
。

比如有的

人显得敦厚憨直
,

有的人则比较奸诈凶狠
,

令人一望

而知
,

显示了王致诚造形能力和熟练的油画技艺
。

从

油画原作看
,

作者下笔比较快捷迅速
,

其中有的画得

较为细腻
,

有的则笔触相当粗放
,

可以想见当时作画

的时间比较短促
,

任务很紧
。

此外在画上还可以发现
,

人物面部和衣冠服饰的画法不尽相同
,

或许可以这样

解释 人像是由王致诚执笔
,

而其他部分是由他的中

国助手补绘的
。

艾启蒙也擅长作油画
,

清内务府档案里有多处记

载
, “

乾隆十九年九月初一 日
,

副领催六十一持来员外

郎郎正培
、

催总德魁押帖一件
,

内开为十九年 又月二

十八 日内大臣传旨 着西洋人艾启蒙等预备热河画油

画脸像
” , “

乾隆三十六年五月二十五 日
,

接得郎中李

文照押帖一件
,

内开本月十六 日太监如意传旨 十一

间楼南间楼下着艾启蒙画油画挂屏二件
” , “

乾隆三十

六年六月初十日接得郎中李文照押贴一件
,

内开五月

二十三 日太监胡世杰传旨 着艾启蒙画油画挂屏一

件
” 。

潘廷章
,

有的书或文章中写作潘廷璋
。

但是根据

他与贺清泰合作的 《廓尔喀贡马像图 》卷 北京故宫

博物院藏 上的署款
,

应当为潘廷章
。

因为这些欧洲

人的姓名不是音译
,

而是按照中国人的习
’

质起的汉名
,

故同音字章与璋不能替代
。

潘廷章也是一位擅长油画

的画家
。

在清内务府的档案中
,

可以看到多起关于他

在宫中画油画的记载
“

乾隆三十八年正月二十六 日
,

接得郎中李文照押帖一件
,

内开正月二十一 日太监胡

世杰传旨 西洋人潘廷章画油画御容一幅
、

挂屏二

件
” , “

乾隆三十九年二月初一 日
,

接得郎中德魁押帖

一件
,

内开正月二十三 日太监胡世杰传旨 着潘廷章

画半身油画脸像一幅
。 ”

看来潘廷章经常画油画肖像
。

现在同样收藏在西柏林国立民俗博物馆的另外七

幅油画半身肖像
, ‘

是由艾启蒙与潘廷章绘制的
。

这七

幅油画像上也没有作者的款印
,

展览会及出版物上
,

将

其作者定为艾启蒙和潘廷章
,

但无法确指某图出自二

人中谁之手
。

这一组肖像画的大小和质地
,

与王致诚

所画的相同
,

图的右上角为汉字书写被画人的职务
、

姓

名等
,

图上的内容分别如下
“

原领队大臣副都统衔纳

亲巴图鲁科玛
” 、 “

原领队大臣副都统衔扎尔丹巴图鲁

佛伦泰
” 、 “

头等侍卫扬达克巴图鲁托尔托保
” 、 “

小金

川赏给头等侍卫木塔尔 ”
、 “

屯练土都司舒克丹巴鄂巴

图鲁阿忠保 ”
、 “

鄂克什土舍图克则恩 巴图鲁雅满塔

尔
”、 “

绰斯罗布土舍绰尔嘉木灿
” 。

根据乾隆时成书的

《平定两金川方略 》一书记载
,

以上七人均为乾隆三十

六年至四十一年 一 间
,

清中央政权平定

大小金川土司叛乱中的立功者
,

其后所有此役的功臣
,

分为前后五十名
,

画像悬挂于大内西苑之紫光阁⑧
。

上

述七幅油画肖像
,

应当就是为绘制功臣像而收集的创

作素材
。

艾启蒙
、

潘廷章的作品
,

虽然也将对象的外

貌
、

服饰等特征描绘了出来
,

但如果与王致诚的油画

相比较的话
,

很显然艺术水平是有高下之分的
。

艾启

蒙和潘廷章作品中的人物表情比较平板
、

呆滞
,

技法

也不及王致诚流畅熟练
。

如前所述
,

王致诚
、

艾启蒙和潘廷章的这些油画

肖像
,

都是为了创作正式图画所做的素材收集工作
。

这

种做法也是欧洲画家作画的程序之一
。“
画家们要完成

一件正式的作品
,

需要做许多准备工作 ⋯⋯也要对着

模特儿画许多习作
。

这是西方绘画的工作程序 ,,
。

从

这儿幅油画肖像上可以看到主致诚
、

艾启蒙和潘廷章

仍然还悟守着西方绘画的工作程序
。

上面提及的油画肖像
,

它们之间虽然有高低之分
。

但从总的水平来看
,

尤其是与同时代欧洲其他画家相

比较
,

那么王致诚
、

艾启蒙和潘廷章都算不上出类拔

萃之辈
。

笔者介绍这部分油画作品的目的
,

并不仅仅

只是着眼于它们的艺术价值
。

而更重要的是
,

二百多

年前的中国宫廷中出现了欧洲油画这一事实
,

这才是

美术史和中外文化艺术交流史上应当值得注意并加以

研究的现象
。
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