
清代宫廷油画述略

聂崇正

油画的 出现距今 已经有五百多年 了
,

它随着欧洲人的足迹
,

逐渐向其他地方传

播
。

大约在凡
·

艾克兄弟发明油画一百多

年之后
,

这一画种就传到了东方
。

它的传播

者是欧洲基督教耶稣会的传教士
。

这些献

身宗教的传教士都受过相 当好的教育
,

除

去本行宗教神学外
,

还分别掌握了 自然科

学
、

人文科学或艺术等方面的知识
。

由于宗

教布道的需要
,

在他们从欧洲携来的物品
中

,

有一部份宗教绘画
,

比如明朝万历年间

来华的意大利人罗明坚
、

利玛窦
,

就曾带来

了笔致精细
、

五色灿烂的圣像画
。

据清初姜

绍书在 《无声诗史 》一书中记载
“
利玛窦

携来西域天主像
,

乃女人抱一婴儿
,

眉 目衣

纹
,

如明镜涵影
,

踊踊欲动
,

其端严娟秀
,

中国画工无由措手 ”
。

文中虽然没有写明作

画使用 了什么材料
,

但从
“

明镜涵影
,

踊蹈

欲动
”
的形容

,

这幅夭主像
,

很可能就是油

画作品
。

如果是这样
,

那么这应当是中国人

最早接触到的欧洲油画
。

很可惜的是这件

作品没能流传下来
。

这些和 中 国传统绘画面貌迥异 的画

幅
,

很快也引起了 中国画家的注意
。

在明末
清初人的笔记中 已有多处记载

。

到了清朝
,

由于有些擅长绘画的欧洲传教士奉命进人
。 ·

宫廷供职
,

也就将欧洲的油画技艺带进了

中国的皇宫里
。

在清朝宫廷中绘制油画的画家
,

除去

供奉内廷的欧洲人外
,

还有向这些欧洲人

学画的中国宫廷画家
。

二百多年前的清宫

廷内务府档案文献中关于
“

油画
”的记载屡

见不鲜
。

如乾隆元年正月
,

太监毛团传达皇

帝谕旨
“
重华宫插屏背后

,

着郎世宁画油

画一张 ” 乾隆二年十一月
“

太监毛团
、

胡

世杰
、

高玉传旨 着西洋人郎世宁将圆明园

各处油画画完时
,

再往寿查春永去画
” 乾

隆 于九年 七月
“

承恩公德保领西洋人王致

诚往热河画油画十二幅
”

乾隆三十八年正
月 “太监胡世杰传旨 西洋人潘廷章画油画

御容一幅
、

挂屏二件
” 。 以上档案中所提画

油画的郎世宁和潘廷章是意大利人
,

王致

诚是法兰西人
。

以下所引用的档案材料 中
,

可以看到

二百多年前中 国宫廷画家画油画的情况
,

“

乾隆三年六月初五 日
,

催总白世秀来说
,

太监毛团传旨 同乐园戏台上着丁观鹏画
油画烟云壁子一块

,

钦此
。

于本月初八 日丁

观鹏进内画讫
” 同年六月另一则档案记录

“

太监毛团
、

胡世杰
、

高玉传旨 重华宫戏

台上烟乌云不好
,

着丁观鹏照 同乐 园烟乌
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图一 清佚名 《桐荫仕女图 》屏风 油画

云画油画
,

钦此
。

于本月二十七 日丁观鹏进

内画讫
” “

乾隆三年八月二十四 日圆明园

来帖
,

内称本月初一 日画画人王幼学来说
,

太监胡世杰交画稿样一张
,

传旨 王幼学照

样画油画一张
”
乾隆四年三月

“

太监毛团

传旨 韶景轩东北角牌插壁子上外面
,

着糊

油纸
,

令张为邦等画油画
,

钦此
。

于本月二

十五 日张为邦带颜料进内画讫
” 同年九月

“

太监毛团传旨 西洋人王致诚
、

画画人张

为邦等 着在启祥宫 行走
,

各 自画 油画 几

张
”
乾隆 六年

,

根据皇帝的命令
, “

着再

将包衣下秀气些小孩挑六个跟随郎世宁等

学画油画
” ,

这六个人当中有一个是前面提

到的王幼学的弟弟王儒学
。

根据笔者在内

务府档案中见到的学油画的中 国画家
,

有

斑达里沙
、

八十
、

孙威凤
、

王价
、

葛曙
、

永

泰
、

丁观鹏
、

王幼学
、

王儒学
、

张为邦
、

于

世烈等人
,

这批清朝的宫廷画师大概可以

算作中国最早的油画家了吧

从以上档案材料中可以明确知道
, “

油

画
”

这两个字的中文名称
,

在二百多年以前

就已经开始使用了
。

它是中 国人根据以油

调颜料作画方法的特点而命名的
,

非常恰

切和准确
。

它不像近现代使用的有些美术

用语是从东赢 日本借鉴过来的
。

关于清宫廷油画使用的颜料也是从欧

洲进 口 的
,

笔者曾查阅到如下一则档案 乾

隆二年
“

西洋人戴进贤
、

徐惫德
、

郎世宁
、

沙如玉恭进西洋宝黄十二两
、

红色金土十

二两五钱
、

黄色金土十一两
、

浅黄色金土七

两
、

紫黄色金土十二两五钱
、

阴黄六十两
、

粉四十两
、

片子粉十六两
、

绿土三十两
、

二

等绿土二 一两
、

紫粉九两五钱
、

二等紫粉

十二两五钱
,

呈进
。

奉 旨 着交郎世宁画油

画用
。 ”

这些欧洲颜料的名称看来也是当时
中 国人命名的

,

现在的名称叫什么
,

其中是

否还有在继续使用的
,

或已被淘汰不用的
,

笔者没有专门研究
,

现提供出来
,

以供对欧

洲古典油画颜料有研究的学者们参考
。

清代宫廷中的油画
,

大都用于装饰墙

壁
,

由于常年接触空气
、

风沙
,

故极易损坏
,

加上建筑物时有翻修粉饰或火灾破坏等因

素
,

以上档案中提及的几处油画大部份都

未能保存至今
。

现时所能见到的都为单幅

作品或早年从墙壁上撤下来收存于库房内

的作品
。

这些作品的作者
,

既有欧洲人
,

也

有中国人
。

《桐荫仕女图 》油画屏风 北京故宫博

物院藏 图一
,

屏风共八扇
,

纵 厘

米
、

横 厘米
。

硬木为架
,

架上绷绢
。

屏
· ·
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图二 清
。

郎世宁 《慧贤皇贵妃像 》油画屏

风的一面画油画
,

另一面是康熙皇帝玄烨

临写的董其昌书 《洛楔赋 》文字 一篇
。

油画

中共有古装仕女 七人
,

在梧桐房舍间细语

流连
。

屏风的作者对于建筑物的描画倾注

了极大的兴趣
,

焦点透视所造成的画面深

远感
,

强烈明暗对比造成的立体感
,

表现得

是比较成功的
。

相比之下
,

人物形象的描绘

就显得作者力不从心
,

缺乏动人的神态
。

图

上虽然没有作者的名款和印章
,

但从油画

技法的幼稚
,

人物形象的呆板和背景中焦

点透视画法的不精确等
,

都说明它是出 自

初学乍练的中 国宫廷画家之手
。

从仕女的

造型来看
,

或许是焦秉贞的手笔
。

屏风背后

是康熙皇帝的亲笔墨迹
,

字与画是同时的
,

说明油画屏风的绘制时间最晚为 世纪

前叶
。

这是 目前为止所知清代宫廷中最早

的一件中国油画作品
。

《慧贤皇贵妃像 》油画 北京故宫博物

院藏 图二
,

纵 厘米
、

横 厘米
,

画在加厚的高丽纸上
。

图中的人物是乾隆

皇帝弘历的妃子
,

画法细腻
,

脸部的嘴
、

鼻
、

眼
、

眉准确
,

并富有立体感
,

显现了作者较

为深厚 的素描功底及谙熟人体解剖 的知
· ·

识
。

画面上虽然没有作者的署款和印章
,

但

根据绘画的风格与水平
,

基本可以认定是

意大利画家郎世宁的手笔
。

在这幅 肖像画

上
,

仍然保留了欧洲古典油画造型准确的

特点
,

但是在光线的处理和运用时
,

则避免

侧面光照所造成的强烈明暗对比
,

而以正

面光线使人物面部清晰柔和
,

更加符合东

方民族的审美趣味和欣赏 习惯
。

关于光线

运用这一点
,

一位乾隆后期跟随英国使臣

马嘎尔尼来华的随从斯 当东在 《英使渴见

乾隆纪实 》一书中记
“

一位名叫卡斯提略

恩 即郎世宁 的意大利传教士画家奉命画

几张画
,

同时指示他按中 国画法而不要按

他们认为不 自然的西洋画法画
。

⋯⋯他还

按照同样画法画了几张人像
。

画法和着色

都很好
,

但就因为缺乏适当的阴影
,

而使整

个画面没有精神
。 ”

其实这种减弱阴影的画

法
,

是作者郎 世宁依据欧洲油画 肖像的传

统
,

揉合了中 国人物写真画的特色而创造

出的一种新颖的风格
,

从中可以看到
,

他们

将欧洲画风传播到中 国的同时
,

也在吸收

东方艺术的表现手法和技巧
,

东西方文化

的交流
,

仅在这一具体作品 上也可见一斑
。

郎世宁的油画作品还有 《太师少师图 》

北京故宫博物院藏
、

《乾隆抚琴图 》 北京

故宫博物院藏
、

《戎装人物像 》 即所谓的
《香妃像 》

,

台北故官博物院藏
、

《犬图 》

私 人藏 图三 等
。

其中的 《太师少师

图 》
,

纵 厘米
、

横 厘米
,

张幅巨大
,

油色画于加厚的高丽纸上
,

内容为大小狮

子若干
,

出没于山石林间
,

形象颇生动
,

造

型亦准确
,

物象具有比较明显的明暗差别
,

富有立体效果
。

画上没有明确的线条
,

采用

的是欧洲的画法
,

有的局部油彩较厚
,

甚至

略微高出纸面
,

笔触也清晰可辨
,

画幅左下

角有仿宋字体款
“

臣郎世宁恭画
”
一行

。

《犬图 》张幅较小
,

画于布上
,

布绷在木框

上
,

画法细腻
,

笔触柔和
,

画上亦无线条的

痕迹
,

虚实的处理很成功
,

图中画一头卷毛

狮子狗
,

生动活泼
,

左下角亦为仿宋字体款
“

臣郎世宁恭绘 ”
,

并盖有两方印章 印文已
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然模糊
。

《乾隆帝射箭图 》油画挂屏 图四
,

是

法兰西画家王致诚的作品
。

此图纵 厘

米
、

横 厘米
,

画的背后为木质骨架
,

上面绷贴多层浅黄色高丽纸
,

画家用油色

直接在纸上作画
。

图现藏北京故宫博物院
。

根据画背面所贴的黄签纸
,

可以知道此图

原先悬挂在热河避暑山庄的如意洲双松书

屋内
。

这幅作品是王致诚于乾隆 九年

年 夏季赴热河承德时
,

在画了众多

草图的基础上完成的
。

横幅的构图使场景

十分开阔
,

乾隆皇帝等主要人物都具有 肖

像的特征
,

周围的环境也富有塞北的地方

特点
。

王致诚是位擅长油画的画家
,

但是来

到中国以后
,

不得不部份地放弃油画
,

而改

以水色作画
。

乾隆皇帝对于王致诚作画
,

有

过如下的上谕
“
水彩画意趣深长

,

处处皆

宜
。

王致诚虽工油画
,

惜水彩未惬肤意
,

荀
习其法

,

定能拔萃超群
,

愿即学之
。

至于写

真传影
,

则可用油画
,

联备知之
。 ”
王致诚

在乾隆十九年还画了许多归附的蒙古族厄

鲁特部首领的油画 肖像
,

这批作品现收藏

图三 清
·

郎世宁 《犬图 》 油画

图四 清
·

王致诚 《乾隆帝射箭图 》屏 油画
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在德国柏林的国立民俗博物馆内
。

画尚存

幅
,

均为纸本油画
,

尺幅相同
,

都是纵 厘

米
、

横 厘米
。

每幅画的右上角用汉字竖

写被画者的部落
、

封
一

号和姓名
,

左上角是同

样内容的满文
。

这 幅 肖像画分别为
“

绰

罗斯和硕亲王达瓦齐
”

图五
、 “

都尔伯特

汗策凌
” 、 “

绰罗斯公达瓦
”

图六
、 “

都尔

伯特公布音特古斯
” 、 “

都尔伯特公巴图孟

克
” 、 “

都尔伯特扎萨克固 山 贝 子额尔德

尼
” 、 “

都尔伯特扎萨克多 罗贝勒刚 多尔

济 ”
、 “

都尔伯特扎萨克固 山贝子根敦
” 。 肖

像均为半身
,

着满洲贵族的服装
,

而脸形具

有非常典型的蒙古民族的特点
。

侮个人除

去年龄大小
、

胖瘦等外形的区别显而可见

外
,

作者还能注意到人物内在性格的刻划
。

这些画幅在采光上
,

都取正面光照
,

舍弃或

减弱人物面部的强烈明暗对比
,

使五官清

晰
,

同时又注重面部的解剖结构
,

画得十分

准确
。

画 卜笔触比较明显
,

具有立体感
。

相

对于人物的面部而言
,

服饰
、

顶戴等
,

大都

采用了平涂的画法
,

缺乏一定的立体效果
。

笔者认为
,

这是因为王致诚当时赴热河作

画
,

时间短
,

任务紧
,

所以他只画人物的最

重要部位
,

而其他次要部位则由他的中 国

助手帮助补画的
。

另外波希米亚画家艾启蒙和另
一
位意

人利画家潘廷章这 两个供奉清宫的欧洲

人
,

也有油画作品存世
。

德国柏林国立民俗

博物馆收藏的另外 幅油画半身像
,

就出

自艾启蒙和潘廷章之手
。

这几幅为
“

原领队

大臣副都统衔纳亲巴图鲁科玛
” 、 “

原领队

大臣副都统衔扎尔丹巴图鲁佛伦泰
” 、 “

头

等侍卫扬达克巴图鲁托尔托保
” 、 “
小金川

赏给头等侍卫木塔尔气
“

屯练土都司舒克

丹巴鄂巴图鲁阿忠保
” 图七

、 “

鄂克什土

舍图克则恩巴图鲁雅满塔尔
”

图八
、 “

绰

斯罗布土舍绰尔嘉木灿
” 。

这 个人均为乾

隆三十六年至四 一年间 年至

年 平定小大金川土司叛乱中的立功者
。

油

画肖像是为绘制悬挂在紫光阁内的功臣像

所收集的创作素材
。

从画面看
,

艾启蒙和潘

图五 清
·

工致诚 《达瓦齐像 》 油画

图六 清
·

王致诚 《达瓦像 》 油画
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图七 清
。

潘廷章 《阿忠保像 》 油画

廷章这两位画家的画艺逊于郎世宁和王致

诚
,

画中人物比较平板
、

呆滞
,

技法也不够

流畅
、

熟练
。

在以上几个欧洲画家亡故或离开宫廷

以后
,

学习过油画技艺的中 国宫廷画家并

没有将这一画种继续在宫廷 中使用和传

授
,

油画一度中断
。

一直到清朝末年
,

美国

的女画家凯蒂
·

卡尔进人宫廷为慈禧皇太

后画了油画 肖像
,

此图现藏北京故宫博物

院
。

从文献记载及存留实物可知
,

清代宫

廷的油画
,

从题材来看
,

首先较多用于人物
肖像

,

其中包括皇帝
、

后妃
、

文武功臣等
,

这是宫廷绘画功能的需要 另外油画还用

于宫廷建筑的装饰
,

起到了壁画的作用 还

有少量描绘了仕女和动物
。

流行于欧洲的

巨幅历史题材油画在清代宫廷 中 尚 未见

到
。

这取决于在清宫中供职的欧洲画家的

绘画水平
,

如果与同时代欧洲油画作一比

较的话
,

艺术质量平平
,

这部份画家都算不

上出类拔萃之辈
,

他们还没有足够的实力
,

进行大型的主题性油画的创作
。

此外满族

皇帝对于油画的欣赏毕竟不如传统的中国

绘画
,

再则也有油画材料短缺
、

保存条件差

等客观因素
。

清代宫廷的油画只在皇宫的范围内流

传
,

当时及以后能见到这些画的人很少
,

影

响极有限
。

在美术史研究中亦很少提及
。

清

代宫廷油画资料的发掘和研究
,

可以使油

画这一欧洲画种传人 中 国 的时间大为推

前
,

并且补充上这一过程中的重要一页
。
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图八 清
·

潘廷章 《雅满塔尔像 》 油画
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