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Einfiihrung

Die Serie von Radierungen, Die Eroberung des westlichen Landes. - ist die
erste groBformatige Darstellung von Schlachtszenen in China; jede Radierung ist
etwa einhundert Zentimeter breit. Die Serie wurde zwischen 1764 und 1777 von
franzdsischen und chinesischen Kiinstlern und Kunsthandwerkern im Auftrag des
Qianlong-Kaisers gemeinsam geschaffen. Die Serie besteht aus 16 Radierungen,
von denen neun den militdrischen Operationen und die anderen sieben den
militdrischen Zeremonien gewidmet sind. Die Radierungen behandeln die
Riickgewinnung nordwestlicher Gebiete und die Befriedung der Oiraten, der
Dzungaren, des Dawatsi Khan, des Amursana, des Herrschers des Dzungar-
Khanats, und der édlteren und jlingeren Khodjas aus dem siidlichen Tianshan-
Gebirge in den Jahren 20 (1755), 22 (1757) und 24 (1759) der Regierungszeit von
Qianlong. Die Geschichte der Radierungen ist ungewdhnlich. Zunéchst skizzierten
vier europdische Missionare - Guiseppe Castiglione, Joannes Damascenus Salust,
Ignatius Sickelbart und Jean-Denis Attiret - in Peking,- schuf in Peking Skizzen,
die im 30. Regierungsjahr Qianlongs an das Institut d'Art in Frankreich geschickt
wurden, um daraus Radierplatten und Stiche fiir den Druck herzustellen. Im 39.
Jahr von Qianlong wurden die Platten und 200 Radierungen von jeder Platte nach
China geschickt, wo zusétzliche Kopien in Peking gedruckt wurden. Die
Radierungen, die grof3e Schlachten mit den Dsungaren und Uiguren im Nordwesten
unter Qianlong, einem Kaiser der Qing-Dynastie, darstellen, sind ein wichtiges
historisches Dokument. Aus kunsthistorischer Sicht ist auch erwidhnenswert, dass
es das erste Mal 1in der chinesischen Geschichte war, dass ein
Schlachtenszenenmotiv und eine europdische Kunstform (Radierung) nach
europdischem Vorbild fiir die Herstellung eines bedeutenden Kunstwerkes

verwendet wurden. Es war auch



Es war das erste und einzige Mal in der Geschichte der Qing-Dynastie, dass ein
Kaiser auf eigene Initiative und mit groBem Aufwand Kunstwerke aus einem
europdischen Land in Auftrag gab.

Mehr als ein Dutzend chinesische und europdische Kiinstler waren an dem
auBlergewohnlichen und anspruchsvollen Prozess beteiligt, die Entwiirfe und
Platten fiir diese Radierserie anzufertigen und sie zu drucken. In den Radierungen
wurden chinesische und europdische Techniken kombiniert, was weitgehend die
Tatsache widerspiegelt, dass es zu dieser Zeit nur wenig kulturellen Austausch
zwischen der traditionellen chinesischen Zivilisation und der neuzeitlichen
europdischen Zivilisation gab. Die Stiche, die in China ankamen, hatten einen
bedeutenden Einfluss auf den Mandschu-Hof. Die brillante Kombination
hochésthetischer franzosischer Radiertechniken mit den in der europiischen
Malerei entwickelten Schlachtenszenen verschaffte Qianlong grofle Anerkennung
und fiihrte zu einer sofortigen und weit verbreiteten Ubernahme der
Schlachtenszenen in Mandschu und verschaffte auch den europiischen
Schlachtendrucken eine grof8e Popularitit. Hauptgegenstand dieser Dissertation
sind alle franzosischen Radierungen aus der Serie Die Eroberung des westlichen
Landes sowie Qianlongs auf Radierungen geschriebene Vorworte an Qing-
Wiirdentrdger. Diese Studie konzentriert sich auf die chinesische Einfiihrung in die
kreative Methode und die stilistischen Techniken des westlichen Militargenres und
die Hochtechnologie der europaischen Radierung, die den Ausgangspunkt fiir die
Entwicklung des europdischen Militdrgenres in der chinesischen Druckgraphik des
18. Jahrhunderts bildete.



Historiographie des Themas

Der Umfang, in dem das Thema wissenschaftlich erforscht wurde. Von grof3er
Bedeutung fiir das vorliegende Thema ist die Literatur, die sich mit dem Studium
der Radierungsserie der "Befriedung des Abendlandes" selbst befasst.

Die Serie von Radierungen iiber die "Unterwerfung des Abendlandes" wird
heute in Europa, China und Japan intensiver untersucht, wahrend das Thema in
Russland kaum erforscht wird.

Zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts erregte das Studium der Serie "Die
Befriedung der westlichen Region" bei Sinologen in aller Welt grof3es Interesse.
Zuvor wurden diese Werke von Jean Monval, Paul Pelliot, Henri Cordier, Erich
Hoenisch, Ishida Mitinosuke (£ H# 2 B)y), Toriyama Kiichi (&1l
%= —) und andere. Ein bekannter franzosischer Sinologe, Paul Pelliot

( 1878-1945) verdffentlichte 1921 ein bedeutendes Werk, A Critical Study of
Engravings on the Military Merits of Emperor Qianlong. Er studierte und verglich
sorgfiltig die Erkenntnisse von Jean Monval, Henri Cordier, Ishida Mitinosuke und
anderen. Er fiihrte auch eine umfassende Analyse aller Radierungen durch, die zu
dieser Zeit gefunden werden konnten. Als die historischen Materialien zu den
Radierungen verfiigbar wurden, begannen auch einige chinesische und
taiwanesische Waissenschaftler und Organisationen, sich fiir die Serie "Die
Eroberung der westlichen Region" zu interessieren. Zu den Wissenschaftlern, die
eine umfassende und tiefgreifende Analyse durchgefiihrt haben, gehéren: Zhuang
Jifa (575 %), Wen Liunxi (45:%%), Ma Jianchun (& 72%), Xie Ting (i
), Lu Xueyan (5 ), Peng Wei ([1{%), Li Bin (Z=#), Yan Huideng (=
##% 4% ). Das Allgemeine Historische Archiv Chinas hat auBerdem Materialien zur
Geschichte der Kupferstiche von Triumphleinwénden in Frankreich wéhrend der

Regierungszeit von Qianlong veroffentlicht, die folgende Einzelheiten enthalten



Die auf den Radierungen dargestellten Ereignisse und das Buch Eine Sammlung
geheimer Archivdokumente iiber die Radierungsserie "Die Befriedung der
westlichen Region" (RzF&EVEIIIZERE). (F2FEVE I E R ZE2E), in dem alle
Radierungen und Dokumente des Archivs als Schnappschiisse veroffentlicht sind.
Beide Werke haben den Wissenschaftlern ein breites Forschungsfeld erdffnet. Das
Gugong-Museum in Taipeh hat auch Archivdokumente zu den Radierungen dieser
Serie veroffentlicht. Dazu gehoren

Geschenk "Bericht an den Kaiser iiber die Ubersendung von 4 Kupferplatten fiir
den Stich "Sieg iiber die unterworfenen Dsungaren und Uiguren" nach Frankreich,
"Ausldndische Kaufleute iiberbrachten Peking eine Botschaft des Chefgraveurs von
Cochin" und andere &uBlerst wichtige historische Dokumente. Alle diese
Dokumente sind von groBem Wert flir das Verstandnis der Beziehungen zwischen
dem Qing-Hof und Frankreich und der Entwicklung dieser Beziehungen.

Gleichzeitig sind in den letzten Jahren auch im Ausland neue historische
Dokumente erschienen, z. B: "Der Ziguan-Pavillon" (Bilder fiir die Halle des
Purpurglanzes chinesische Offiziersportrits und Schlachtenkupfer der Ara
Qianlong (1736-1795); Pascal Torres schrieb "Les batailles de I'empereur de Chine
: La gloire de Qianlong célébrée par Louis XV, une commande royale d'estampes";
Tanya Szrajber schrieb
"Die Siege des Kaisers Qianlong. Es wurden auch einige franzosische historische
Dokumente entdeckt. So hat Niklas Leverenz das Buch Drawings, Proofs and
Prints from the Qianlong Emperor's East Turkestan Copperplate Engravings
verfasst, das immer noch eine umfassende und griindliche Studie verschiedener
Kupferstiche darstellt.

Bislang konzentrierte sich die wissenschaftliche Gemeinschaft der Sinologen
auf die Themen dieser Radierungen und die handwerkliche Ausfiihrung der
Arbeiten. In den letzten Jahren haben sich jedoch Wissenschaftler, insbesondere
der taiwanesische Gelehrte Ma Yachen (E 1), dem Thema



Die Bedeutung dieser Serie in der Geschichte der chinesischen Kunst wird durch
die Tatsache unterstrichen, dass Darstellungen von Schlachtszenen im alten China
selten waren. Ma Yazhen in seinem Werk Darstellung des Krieges und der
militdrischen Siege des Kaisers Qianlong (1736-95) beim Aufbau des Reiches

"Die Befriedung des Westrandes" als Hauptgegenstand der Studie" (8%

Sl g BR AR (1736-95) #bar o)z @ —LL CEEEBERE) Bl

bietet zusammen mit einer Studie tiber die "Befriedung der westlichen Region"
eine recht gute Analyse der alten chinesischen Werke, die Schlachtszenen
darstellen, und beschreibt auch die politischen Griinde fiir die Entstehung von
Werken, die Schlachtszenen darstellen.

Abgesehen von den Studien, die speziell der Reihe "Die Befriedung des
westlichen Landes" gewidmet sind, ist die Bandbreite der Literatur, die sich mit der
Untersuchung der gegenseitigen Beeinflussung der europdischen und chinesischen
Kulturen befasst, ebenfalls von Bedeutung: N.N. Konrad, E.V. Zavadskaya, O.L.
Fishman, M. Sullivan, L.I. Kuzmenko, A. Jackson, O. Impi, Wang Yong.

Wichtig fiir diese Studie sind auch die Arbeiten, die dem Studium der Technik
und der Ausfithrungsweise der Skizzen der Serie "Befriedung der westlichen
Region" unter der Leitung von Giuseppe Castile und der Radierungen dieser Serie
unter der Leitung von Coshen gewidmet sind.

Zu den Wissenschaftlern, die sich mit Leben und Werk von Giuseppe Castile,
dem Hauptautor der Radierungen, befassen, gehoéren Michele Pirazzoli-
t'Serstevens, Ne Chongzheng (&F521F), Chen Linyun ([5/%7), Yan Boda
(M{A%5), N.G. Surayev, und was das Leben und die Arbeit des franzosischen
Kupferstechers Cochin betrifft, so wurden sie von Diderot und N. N. Vodo
untersucht.

Obwohl die oben genannten Wissenschaftler eine Reihe von Radierungen
untersucht haben

"Befriedung der Westregion" auf der Grundlage historischer Dokumente, die aus

verschiedenen Quellen stammen, die Ergebnisse ihrer Forschungen {iber
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Die Art und Weise der Ausfiihrung ist im Wesentlichen dieselbe. Die gesamte
wissenschaftliche Gemeinschaft betont, dass die Radierungen eine europidische
Stilistik und
"Eine 'realistische' Art der Ausfiihrung. Der Autor dieser Dissertation ist der
Ansicht, dass die Radierungen bei ihrer Entstehung sowohl von europiischen als
auch von chinesischen Grundlagen der bildenden Kunst beeinflusst wurden. Ein
weiterer Schwerpunkt der Forschung in dieser Arbeit war daher die Untersuchung
der Serien
"Die Unterwerfung des westlichen Landes" in Bezug auf die Art und Weise, wie
die Kampfszenen dargestellt werden, und die Interaktion zwischen der
chinesischen und der westlichen Schule der bildenden Kunst.

Diese Studie besteht aus drei Teilen:
Kapitel 1: Nach dem Studium historischer Dokumente, die in China, Frankreich,
Taiwan und anderswo gefunden wurden, und der Kombination friiherer
Forschungen versucht der Autor, den Entstehungsprozess der Skizzen, Platten und
aller Radierungen der Serie "Befriedung des Abendlandes", die in Frankreich
entstanden sind, zu rekonstruieren. Die Alben der Serie wurden dann einzeln
recherchiert. Uber das Album der Radierungsserie im Institut des Manuscrits de
I'Orient (Institut fiir orientalische Handschriften) ist in der internationalen
Forschergemeinschaft wenig bekannt.
"Die Befriedung der westlichen Region"; in einem seltenen Werk wird sie erwéhnt.
Der Autor, der dieses Exponat untersucht hat, beschreibt in diesem Kapitel die
Ergebnisse dieser Untersuchung.
Kapitel 2: Die Autorin hat das Thema der Radierungen und der Gedichte, die
Qianlong zu den 16 Radierungen schrieb, umfassend analysiert und den Verlauf
der in den Radierungen dargestellten historischen Ereignisse rekonstruiert.
"Die Befriedung des West Country".
In Kapitel 3 werden die Art und Weise, die Technik, die Themen und andere

Merkmale dieser Radierungen sowie die Griinde fiir ithre Auswahl untersucht.
9



Dariiber hinaus wird die Entwicklung der Geschichte der Verwendung von

Schlachtszenen in der Kunst des alten China beschrieben sowie eine Analyse der
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Die Beziehung zwischen der Radierung und der traditionellen chinesischen Art,
den Krieg darzustellen. Dieses Kapitel ist in vier Abschnitte unterteilt: Technik,
Ausfiihrungsart, Themen und militdrische Aktionen, die in Radierungen verwendet

werden.
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Kapitel I. Historischer, kultureller und kiinstlerischer Kontext Qianlong-Serie

von Radierungen mit Schlachtszenen

Kulturelle und kiinstlerische Interaktion zwischen Ost und West wihrend der

Entstehung des franzosisch-chinesischen Kunstprojekts im 18.

Der Austausch in der bildenden Kunst zwischen China und dem Westen am
Ende der Ming—Dynastie (1368-1644) und wihrend der Qing-Dynastie (1644~
1912) ist ein wichtiger Teil der Geschichte der Entwicklung der
chinesischen bildenden Kunst. ist ein wichtiger Teil der Geschichte der
Entwicklung der chinesischen bildenden Kiinste. Die Ming- und Qing-Dynastien
sind auch eine Zeit des ersten direkten Austauschs zwischen der chinesischen und
der europdischen Kultur und Kunst, und in dieser Zeit begann sich das System der
klassischen europdischen bildenden Kunst in China zu verbreiten.

Da Werke der bildenden Kunst einen einzigartigen Vorteil fiir die visuelle
Propaganda haben, lieen fast alle Jesuitenmissionare der damaligen Zeit in China
die Gelegenheit nicht ungenutzt, dieses Instrument fiir ihre missionarischen
Aktivitdten zu nutzen.

In der frithen Qing-Dynastie existierte bereits die kaiserliche Kunstakademie
Zhu Yi Guan(ZjE{E), dhnlich der Kunstinstitution der Ming-Dynastie, obwohl
unter den Herrschaften von Kangxi(1654 - 1722), Yongzheng(1678 - 1735) und
Qianlong(1711 - 1799) westliche Missionare in China nicht willkommen waren,
aber Kunstmissionen durchfiihren durften. Stellen wie die von Giuseppe
Castiglione, der ausschlieBlich als Missionskiinstler titig war, entstanden also im
Palast, doch sein Einfluss war auch aul3erhalb des Palastes weit verbreitet.

Dynastie  Qing von wenige Viehziichter die in

Nordchina lebten, bis zum Ende des 17. Jahrhunderts die herrschende Dynastie.
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Die drei Kaiser Kangxi, Yongzheng und Qianlong unterdriickten Aufstdnde und
festigten ihre politische Macht, indem sie wiederholt Kriege im Nordwesten
fiihrten. Im zwanzigsten Jahr von Qianlong (1755), im zweiundzwanzigsten Jahr
(1757) und im vierundzwanzigsten Jahr (1759) wurden die mongolischen
Dzungaren unter der Fiihrung von Dabachi, dem Herrscher der Dzungaren von
Amursan, und die Uiguren an den siidlichen Hangen des Tian Shan-Gebirges unter
der Fiihrung der Briider Hoxha zerschlagen, woraufthin die nordwestlichen Gebiete
wieder der Qing-Dynastie einverleibt wurden. Wihrend er seine Untertanen
begliickwiinschte, verkiindete Qianlong die Wiedererrichtung des Ziguang-
Pavillons / “*¢ gab nach dem Vorbild der Tang-Dynastic Portrits von hundert
Ministern und Soldaten in Auftrag, die sich besonders um den Sieg verdient
gemacht hatten. Qianlong verfasste nicht nur traditionelle chinesische Memoiren,
wie z. B. Heldenfiguren und die Errichtung einer Gedenktafel, sondern beauftragte
auch  europdische = Kunsthandwerker = mit  der  Anfertigung  von
Schlachtfeldradierungen zur Verherrlichung seiner eigenen Heldentaten, der Serie
von Schlachtfeldradierungen mit dem Titel Befriedung der westlichen Region
(vollstandiger Titel 16 Gedichte und Kriegsgemilde zur Befriedung der westlichen
Region mit Inschriften des Kaisers Qianlong). Die Entwiirfe fiir die Radierserie
wurden 1764 von Giuseppe Castiglione und drei europdischen Kiinstlern am
kaiserlichen Hof der Mandschu fertiggestellt. Der Produktionsprozess, der fast 13
Jahre dauerte, ist ziemlich dramatisch. In diesem Kapitel versucht der Autor, nach
dem Studium der einschldgigen Archivalien, die Geschichte der Herstellung der

Radierserie aufzudecken und alle vorhandenen Titel der Serie zu i1dentifizieren.

Archiveintrag vom 5. und 29. November der Regierungszeit von Kaiser
Qianlong (27.11.1764)*: "Am fiinften Tag des Mondmonats empfing De Kui, der
iiberzéhlige Assistent Li Wenzhao, und erhielt am 25. Tag des 10. Monats (18.
November 1764) vom obersten Palastkdmmerer Hu Shijie den Auftrag, 16
Gemilde zu Ehren des Sieges bei Ili und anderen Orten anzufertigen und in

Auftrag zu geben
13



Die Arbeit wird von Giuseppe Castiglione angefertigt und nach ihrer Fertigstellung
dem Generalinspektor der Zollbehérde von Guangdong zur Priifung vorgelegt.
Ferner soll er dem Generalinspektor des Zolls von Guangdong zur Ubermittlung
nach Frankreich vorgelegt werden und die Handwerker anweisen, die Radierungen
nach diesem Muster anzufertigen, wobei die Art der Herstellung von Giuseppe
Castiglione bestimmt wird. So sei es." (Zhongo, 2002, S.5). Die Informationen aus
diesem Archiv sind die frithesten Aufzeichnungen tliber die Serie von Radierungen
"Die Eroberung des westlichen Landes. Hier zeigt sich der ausdriickliche Wunsch
des Kaisers Qianlong nach der Herstellung von Gemaldeskizzen sowie die Absicht,
Werke nach Frankreich zu schicken, um die Technik der Radierung zu
beherrschen. In Wirklichkeit sind jedoch bereits vier Jahre vergangen, seit
Qianlong Gemadlde iiber den Krieg im Nordwesten in Auftrag gegeben hat. Die
Bildung dieses Standpunktes ist erst nach einer so langen Zeit moglich.

Ein Beweis dafiir ist das Postskriptum eines Briefes, den der slowenische
Missionar A. im Herbst 1765 von Peking aus an seine Jesuitenbriider in Europa
geschrieben haben soll. Hallerstein ( Augustin Hallerstein, 2I#2#> Liu Song-lin,
1703-1774), der unter Qianlong als Leiter des Ordens fiir Astronomie und Kalender
( 8% K B B 1E qintianjian gianzheng) diente. Zu Qianlongs Wunsch, 16 Stiche
zur Befriedung des Westens in Europa zu bestellen, schrieb Hallerstein Folgendes:
"Nach dem Ende des Krieges im Westen lieB der Kaiser 16 grof3e
Schlachtengemélde malen, mit denen er die Palastgemécher schmiickte. Darauthin
erwarb er mehrere Werke zum selben Thema von dem Augsburger Kupferstecher
Rugendas. Als der Kaiser sie sah, gefielen sie ihm sehr gut. Der Kaiser befahl
unseren Ménnern - dem Magister Josephs Castiglione (er ist aus Mailand; er ist
jetzt 78 Jahre alt und lebt seit 49 Jahren in Peking, aber er hat viel Gerissenheit und
Ko6nnen), dem bohmischen Patron Ignécius Zicherbart, dem franzésischen Magister

Dionysius Attira und
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auch an den romischen Pater Damasenus, einen Augustinerprediger, um kleinere
Kopien dieser Geméilde anzufertigen "* (Tokyo Takata, 2011, 3)

Aus diesem Bericht geht hervor, dass Qianlong kurz nach dem Ende der
militdrischen Operationen im Nordwesten im Jahr 1760 16 gro3e Werke in Auftrag
gab, die militirische Operationen darstellen (* (ill.1) . In dieser Zeit hatte
Qianlong keine Pline, Radierungen zu schaffen, bis er die Schlachtenradierungen
des beriihmten europdischen Malers Georg Philipp Rugendas (1666-1752) aus
Augsburg kennen lernte. Erst dann dulerte er die Hoffnung, dass die fraglichen 16
Hauptwerke auch in Radierung ausgefiihrt werden kénnten, und beauftragte sofort
Giuseppe Castiglione und drei weitere beriihmte europdische Kiinstler, am
kaiserlichen Hof der Mandschu an der Radierung zu arbeiten.

Die Eroberung des Abendlandes", die als Vorlage fiir die Erstellung von
Radierungen diente. Es ist erwdhnenswert, dass die europidische Radiertechnik bis
zu diesem Zeitpunkt bereits eine gewisse Verbreitung in China gefunden hatte, und
zwar so weit, dass die Palastverwaltung mit Hilfe des europdischen Missionars
Matteo Ripa (Matteo Ripa 1682 -1746), Ma Guo-hsien (1682 -1746), ein Beamter
des Palastes, schuf mit groBem Erfolg eine Serie von Radierzeichnungen mit dem
Titel Sechsunddreiffig Werke "Bergasyl vor der Hitze des Sommers"
(BEZ IUE=+/NzE) (%) .2 ) . Wirklich realistische Radierungen von

hohem Niveau sind jedoch noch nicht entstanden. Es ist erwdhnenswert, dass das
Erscheinen der Radierungen des Kiinstlers Rugendas ein entscheidender Faktor fiir
die Schaffung von Werken in der Radiertechnik von Die Eroberung der westlichen
Region war. Die Ikonographie und der Stil der Serie von Radierungen sind in der
Tat

"Die Unterwerfung der westlichen Region" dhnelt den 16 groen Gemilden, die
zuvor entstanden sind. Auf der Grundlage der Forschungen des renommierten
chinesischen Gelehrten Ne Chunzheng legt eines der groen Gemélde "Der grof3e
Sieg des Hourman", das im Ethnologischen Museum in Berlin aufbewahrt wird,

nahe, dass
15



"Diese farbigen Seidengemailde iiber Kriegsereignisse sind 366 cm breit und 388
cm lang ... alle diese Werke verdienen es, in der Galerie des Ziguan-Pavillons
ausgestellt zu werden". (Ne Chunzheng, 2014,4). Was den Autor dieser grof3en
Gemilde betrifft, so gibt es keine relevanten literarischen Aufzeichnungen iiber
thn, aber diese Gemélde, die militdrische Ereignisse darstellen, und die
anschlieBende Serie von Radierungen tiber die "Befriedung der westlichen Region"
werden von den Forschern mit Sicherheit folgenden Personen zugeschrieben
"Europdischer Stil" (Ne Chunzheng, 2014,3). Ne Chongzheng vermutet, dass es
sich bet den Autoren der Entwiirfe fiir die Radierungen der Radierserie Die
Befriedung des Abendlandes um Joseph Castiglione Ef 5 Lan Shi-nin, 1688-
1766, Italiener, handelt, Meister des Jesuitenordens) mit Jean-Denis Attiret T [
W Wang Zhi-cheng, 1702-1768, Franzose, Meister des Jesuitenordens), Ignace
Sicherbart ¥ )55 Ai Qi-men, 1708-1780, Tscheche, Vater des Jesuitenordens)
und Johannes Damascéne (Jean Damascéne#Z{% X An dae-yi). Die vier genannten
Kiinstler, die zur gleichen Zeit in China am Hofe Qianlongs in européischer Manier
arbeiteten, miissen an der Entstehung dieser groBBen Schlachtenwerke maBgeblich
beteiligt gewesen sein.

Aus den Archiven des Mandschu-Palastes vom 5. November 29 (27.
November 1764) geht hervor, dass Kaiser Qianlong bereits vor der Anfertigung der
Skizzen fiir die "Aufnahme der westlichen Region" beschlossen hatte, dass die
Skizzen nach ihrer Fertigstellung "dem Generalinspektor des Zolls von Guangdong
zur Vorlage in Frankreich vorgelegt werden sollten, und die Meister angewiesen
hatte, Radierungen nach ihnen anzufertigen. Zu dieser Zeit war der Schiffsverkehr
zwischen China und Europa noch nicht sehr ausgeprdgt, und auch die
Informationen iiber westliche Kunst waren spérlich. Qianlongs Entscheidung,
Schlachtenradierungen in Frankreich in Auftrag zu geben, beruhte zweifellos auf

der Empfehlung européischer Kiinstler, die im kaiserlichen Palast arbeiteten.
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Am 26. Mai im 30. Jahr der Herrschaft von Qianlong (13.7.1765). "Die
Befriedung der westlichen Region" wurde durch einen an Guangzhou gerichteten
Erlass veroffentlicht:

"Ich befehle, 16 Bilder von Siegen in Jungaria und anderen Lindern zu schaffen
und Giuseppe Castiglione und andere [Kiinstler] zu beauftragen, Skizzen zu
entwerfen.

"Die Befriedung der westlichen Landschaften". Senden Sie in den Westen, um
fahige Handwerker auszuwihlen und Radierungen nach den Skizzen anzufertigen.
Dieser Auftrag muss mit duBerster Sorgfalt und Aufmerksamkeit ausgefiihrt
werden. Stellen Sie die erforderlichen Materialien in ausreichender Menge zur
Verfiigung. Giuseppe Castiglione zieht ein Exemplar der "Niederlage des Lagers
Gaden-Ola", Jean-Denis Attire zieht ein Exemplar der "Schlacht von Archoul",
Ignatz Siecherbart zieht ein Exemplar der "Annahme der Kapitulation des
unterworfenen Illy", Jean Damascene zieht ein Exemplar der "Schlacht von
Hurungui". Zuerst [nach Frankreich] schicken, um schnell gestochen zu werden,
dann von jeder Platte 100 Kopien auf vollem Papier drucken und die Radierungen
zusammen mit den Platten zuriick [nach China] schicken. Schicken Sie die anderen
12 Platten [nach Frankreich] dreimal hintereinander. Also sein'"” .

Aus irgendeinem Grund wurde die Information, dass Kaiser Qianlong "die
Skizzen dem Generalinspektor des Guangdong-Zolls zur Weiterleitung nach
Frankreich iibergeben" wiirde, nicht rechtzeitig an die Beamten in Guangzhou
weitergeleitet, sondern es wurde nur geschrieben "zur Auswahl in den Westen
schicken und entsprechend den Skizzen Radierungen anfertigen", Der Gouverneur
der Provinzen Guangdong und Guangxi, Yang Tingzhang, der den kaiserlichen
Erlass damals entgegennahm, war sich nicht sicher, ob er die Skizzen in ein
europdisches Land schicken sollte, um die Radierungen anzufertigen. Daher wurde
falschlicherweise angenommen, dass der Qianlong-Kaiser beabsichtigte, die
Entwiirfe nach fi@lien zu schicken6 = dq der kaiserliche Erlass, der nach Guangzhou

geschickt wurde, die Ubersetzung ins Italienische und Lateinische von Giuseppe
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Castiglione enthielt. Yang Tingzhang rief sofort die damaligen europdischen
Héndler in Guangzhou zusammen und erkundigte sich nach der Transportlage

zwischen
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Guangzhou wund Italien. Es stellte sich heraus, dass es keine direkten
Seeverbindungen von Guangzhou nach /@ien 27 Die Idee, Radierungen in Italien
zu produzieren, wurde daher vorerst ad acta gelegt.

Yang Tingzhang scheint die Absicht des Qianlong-Kaisers missverstanden
zu haben, denn weder das kaiserliche Dekret noch der Brief von Giuseppe
Castiglione enthielten einen Hinweis auf Italien, denn dieser "Brief, den
Castiglione der Ubersetzung des kaiserlichen Dekrets beifiigte, ist an den
erlauchten Prisidenten der Akademie der Malerei gerichtet", der sowohl Franzose
als auch Italiener gewesen sein konnte.

Dieser Brief von Castiglione, der sich in den Entscheidungen in Frankreich
beziiglich des kaiserlichen Ordens wiederfindet, liefert &uflerst wichtige
Klarstellungen und ermdglicht es, die Zeichnungen der Jesuitenmission und das
Dekret des chinesischen Kaisers bis zum Kabinett Ludwigs XV. zuriickzuverfolgen

Brief von Castiglione vom 13. Juli 1765 an den erlauchten Prisidenten

Malerei—Akademie:

"Obwohl das Dekret des Kaisers, dem mein Schreiben auf seinen Befehl hin
beigefligt ist, bereits ausreicht, um sicherzustellen, dass der Kiinstler, der mit der
Anfertigung der Stiche beauftragt wird, diese in voller Ubereinstimmung mit den
Originalen ausfiihrt, habe ich es flir notwendig erachtet, um dem Wunsch des
Kaisers vollstindig zu entsprechen und die hohe Kunst der europdischen Meister zu
bestétigen, zwei weitere Dinge zu empfehlen. Die erste ist, dass die Stiche in der
Technik der Radierung gestochen werden, dass sie mit der groBtmoglichen Feinheit
und Feinheit auf Kupfer gemeillelt werden und dass der Kiinstler alles so getreu
und so deutlich wie moglich wiedergibt, da das Werk wiederum dem groften
Kaiser prasentiert wird.

Wenn sich die Tafeln nach der Durchfiihrung der im kaiserlichen Erlass
geforderten Anzahl von Kopien als abgenutzt erweisen und ihre Klarheit verlieren,

miissen sie angepasst und restauriert werden, damit sie anschlieBend
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nach China zu schicken, und dass die Kopien, die im Land hergestellt werden,
genauso schon sein werden wie die ersten" (Pascal Torres, 2009).

Giuseppe Castiglione sieht sich veranlasst, in diesem Brief einige zusétzliche
besondere Erklarungen fiir diesen kiinstlerischen Auftrag zu formulieren. Obwohl
der Empfanger des Briefes namentlich genannt wurde
"Der erlauchte Prasident der Akademie der Malerei", dieser Brief war direkt an den
Kiinstler gerichtet, der mit den Stichen beauftragt wird", und driickte damit die
Hoffnung aus, dass die europdischen Handwerker, die fiir die Stiche und die
Typografie verantwortlich waren, die Absichten Qianlongs besser verstehen und
den Auftrag gemidll den Wiinschen des Kaisers erfiillen wiirden. Dies gilt
insbesondere fiir einige spezielle Begriffe, die im Zusammenhang mit der Technik
der Radierung verwendet werden. Giuseppe Castiglione nutzte daher zusitzlich die
Begriffe seiner italienischen Muttersprache, die er am besten beherrschte, um eine
Ubersetzung des Edikts des Qianlong-Kaisers zu verfassen und es zu
kommentieren, um die Forderungen des Qianlong-Kaisers beziiglich der
Anfertigung von Radierungen so gut wie moglich zum Ausdruck zu bringen. Der
Sinn der Verwendung der lateinischen Sprache in der Ubersetzung des Edikts liegt
unserer Ansicht nach auf der Hand. Im 18. Jahrhundert war Latein in allen
europdischen Lindern eine gingige Sprache. Insbesondere im Fall des
Jesuitenordens, dem Giuseppe Castiglione angehorte, galt Latein als eine noch
speziellere Kommunikationssprache. Wenn Giuseppe Castiglione nicht angeben
konnte, welches Land den Erlass letztendlich annehmen wiirde, so ermoglichte es
die Ubersetzung des Dekrets ins Lateinische den offiziellen Behdrden jedes
europdischen Landes, den Erlass bestmdglich zu akzeptieren. Der zeitgendssische
japanische Gelehrte Tokyo Takata ist davon iiberzeugt, dass Giuseppe Castiglione
das Dekret ins Italienische iibersetzte, weil "Castiglione in seinem Herzen hoffte,
dass die Stiche in seinem Heimatland Italien angefertigt werden wiirden" (Tokyo

Takata, 2011,5), aber unserer Ansicht nach ist dies
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die Schlussfolgerung ist nicht stichhaltig. Giuseppe Castiglione, der in seinen 78
Jahren im Palast arbeitete, war ein alter Hofmaler wahrend der Herrschaft der drei
Kaiser und hatte eine hohere Stellung als andere Meister, die im westlichen Stil
malten. Seine Werke wurden vom Qianlong-Kaiser sehr gelobt. Wenn Giuseppe
Castiglione auflerdem hoffte, dass in Italien Radierungen hergestellt werden
konnten, hitte er diese Empfehlung auch direkt an den Qianlong-Kaiser richten
konnen.

In der Folge beschlossen der Generalgouverneur von Guangdong und Guangxi,
Yang Tingzhang, der Zollinspektor Fang Tingyu und der Leiter des
Handelsministeriums von Guangzhou, Pan Zhengcheng, auf Dringen des Leiters
der franzosischen Mission in China, P. Lefebvre, schlieBlich, die Fertigstellung der
Serie von Radierungen der "Usmiri Western Region" bei Meistern aus Frankreich
in Auftrag zu geben. Im dreilligsten Jahr des Tsyanlun (1765) unterzeichneten Pan
Zhengsheng und zehn bevollmichtigte Handelsvertreter des Mandschu-Hofes ein
zwischenstaatliches Kommissionsabkommend it der Franzosischen Ostindien-Kompanie
iber das in Radiertechnik ausgefiihrte Werk "Assumption of the Western Region".
Der Inhalt der Vereinbarung war die Herstellung von vier Radierungen, von denen
jede in 200 Blatt gedruckt werden sollte, also insgesamt 800 Radierungen. Der
Mandschu-Hof leistete einen Vorschuss von 5.000 Lannoten in Silber. Neben den
Radierungen beinhaltete der Vertrag auch die Riicksendung der Originalskizzen
und -platten innerhalb von 3 Jahren sowie entsprechende Kommentare in
Italienisch und Latein. Fiir den Fall unvorhergesehener Umstinde wihrend der
Schifffahrtssaison wurde in der Vereinbarung aullerdem festgelegt, dass die
Skizzen nach ihrer Fertigstellung in zwei Fahrten nach China zuriickkehren sollten.
Jede Reise sollte zwei Kupferstiche und 100 Blatter Radierungen fiir jedes Werk
umfassen, also insgesamt 400 Blitter. Im folgenden Jahr nach der Unterzeichnung

des Abkommens wurden die Skizzen von
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Die Schiffe der Franzodsischen Ostindien-Kompanie brachten sie in den Hafen von
Lorient (Frankreich) in der Provinz Guangdong, von wo aus sie nach Paris
transportiert wurden.

Bemerkenswert ist auch, dass Kaiser Qianlong nach der Fertigstellung der
ersten Skizzen den kaiserlichen Palastmaler Ding Guangpeng und vier weitere
Meister beauftragte, die Schlachtszenen auf Xuancheng-Papier in Farbe zu
kopieren. Diese 16 Farbgemilde wurden vollstindig nach Skizzen von Giuseppe
Castiglione und anderen oben genannten Kiinstlern kopiert. Das heilit, diese
farbigen Skizzen gehoren zusammen mit den spéter in Frankreich entstandenen
Drucken zur gleichen Serie.

Nach der Entsendung des Qianlong-Kaisers nach Paris wandten sich die
Vertreter der Ostindien-Kompanie zunédchst an den franzosischen Innenminister
Henri Léonard Jean Baptiste Bertin (1719-1792). Bertin widmete dieser
Angelegenheit angesichts der missionarischen Ambitionen Frankreichs in China
und seiner wirtschaftlichen Interessen grofle Aufmerksamkeit. In einem Brief an
den Kaiser erwéhnte er, dass die Ausfiihrung dieses Auftrags auf hohem Niveau
China in die Lage versetzen wiirde, der franzdsischen Kunst und dem
franzosischen Kunsthandwerk mehr Aufmerksamkeit zu schenken, so dass China
Frankreich nicht mehr mit anderen europdischen Lindern verwechseln wiirde. Es
wiirde auch einen besseren Schutz der diplomatischen Vertretung Frankreichs in
China ermoglichen. (Cordier, 1913, 11) Danach gelang es der Ostindien-Kompanie
mit Hilfe von Bertin, Kontakt mit dem Préasidenten der Koniglichen Akademie der
Malerei, Marquis Marigny (Marquis de Marigny: Abel-Francois Poisson de Vandi
eres, 1727-1781), aufzunehmen. Daher vertraute der Marquis de Marigny dieses
wichtige Werk einem beriihmten franzdsischen Kiinstler, Charles-Nicolas Cochin
(1715-1790), an und beauftragte ihn mit der Ausfiihrung der Radierungen. Cochin
stellte sofort eine Gruppe von mehreren franzosischen Kiinstlern zusammen und

bildete ein Team zur Vorbereitung des Werks. Die Gruppe der Radierungen
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einschlieBlich J.-F. Die ersten von ihnen waren J. Ph. Le Bas, Augustin de Saint-
Aubin, B.L. Prevot und Jacques Aliamet”’

Im Jahr 1767 wurden 12 Gemélde aus der Serie "Die Befriedung des
Abendlandes" nach Paris geschickt. Da die vorherigen 4 Kupferstiche nicht perfekt
waren, beauftragte Cochen vier Grafiker, ndamlich N. de Launay, Louis-Joseph
Masquelier, Denis Née und Pierre Phillippe Choffard.

Nach den Beschreibungen, die der neu ernannte Generalzollinspektor De
Kui im November 34 der Regierungszeit von Qianlong (1769) iiberlieferte
"Bericht an den Staatlichen Militdrrat {iber die Ausfithrung des kaiserlichen

"0 schloss der

Dekrets iiber die Herstellung von Kupferplatten fiir Siegesbilder
franzosische Meister im November 1768 die Arbeiten an den ersten 4 Werken ab.
Urspriinglich hatten beide Seiten vereinbart, dass die Riickgabe der ersten Ladung
Kupferplatten im Jahr 1769 erfolgen sollte, doch bis November hatte der damals
neu ernannte Zollinspektor der Provinz Guangdong, De Kui, keine Nachricht
erhalten und bat die Handler umgehend um Erkldrungen, die sie wie folgt
beantworteten:

"In Beantwortung Threr Anfrage teilen wir Thnen mit, dass die Arbeiten an den
4 Kupferplatten

Die "Befriedung des Westlandes", fiir die urspriinglich eine Frist bis 1770 gesetzt
wurde, ist bereits erfiillt, und sie sollen vorgelegt werden. Da der Herrscher dieses
Landes das betreffende Werk als unhoflich anerkannt hat, sollten die fiir das
himmlische Reich angefertigten Gegenstinde umso respektvoller ausgefiihrt und
nicht auf einmal vorgelegt werden. Aufgrund der strengen Einstellungsvorschriften
sollte bei der Einstellung von Arbeitnehmern besondere Sorgfalt walten, und die
Neugravierung sollte sorgfiltig erfolgen. Aus diesem Grund wurden die Stiche
nicht rechtzeitig geliefert. Auf dem Schiff, das im nichsten Jahr eintrifft, werden
diese 4 Kupferplatten (und passende Bleche

Atzungen) zugestellt werden, und zusitzlich werden wir vier weitere
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Messing (und entsprechende Drucke) der zweiten Charge. Wir diirfen keinen
Aufschub dulden.

Im Jahr 1770 stellte Frankreich die erste Serie von 4 Radierungen her, und
die entsprechenden Drucke wurden zusammen mit Giuseppe Castigliones Skizze
Die Niederlage des Lagers Gaden-Ola nach China geschickt. Die 4 Kupferplatten
der zweiten Charge wurden jedoch nie mit ihnen geliefert. Im selben Jahr, am 2.
November, schickten der Gouverneur der Provinzen Guangdong und Guangxi, Li
Shiyao, sowie der Zolldirektor der Provinz Guangdong, De Kui, unverziiglich
einen "Bericht iiber die Riickgabe der ersten vier Kupferplatten mit Bildern von
Siegen, die ein franzosischer Kaufmann errungen hatte, und ausldndische Briefe "//
an den Militérrat, in dem die Situation erldutert wurde.

Obwohl die erste Charge Kupferplatten schlieBlich erfolgreich eintraf, war Li
Shiyao immer noch sehr ungliicklich iiber die verspitete Lieferung durch die
franzdsischen Héandler und verlangte, dass die Handler erneut erklédrten, warum sie
"entgegen der Vereinbarung die 4 Kupferplatten der zweiten Charge dieses Mal
nicht geliefert haben". [Daraus kann man ersehen, dass der neu ernannte
Gouverneur Li Shiyao dem Prozess [der Erfiillung] des Befehls grof3e
Aufmerksamkeit widmete. Daraus ldsst sich indirekt auch ablesen, in welchem
Umfang Kaiser Qianlong dem fraglichen Auftrag Aufmerksamkeit schenkte. Am
26. Juli 1770 befragte Generalgouverneur Li Shiyao ausfiihrlich den auslandischen

Kaufmann Ban Tong ( ¥t ) und erhielt "Die Antwort des auslindischen

Kaufmanns Ban Tong an die Beamten und den Generalgouverneur der Provinzen
Guangdong und Guangxi beziiglich der Kupferstiche von Siegesbildern "/2 -
zusammen mit einer Ubersetzung. Nach dieser Beschreibung waren von einem
zweiten Stapel von 12 Skizzen, die nach Frankreich geschickt wurden, bereits vier
Kupferstiche fertiggestellt. Die Hersteller hatten jedoch keine Zeit, von jeder Platte
zweihundert Abziige zu drucken, bevor das auslédndische Schiff auslief. Aus diesem
Grund wurden sie nicht zusammen mit den 4 Kupferplatten nach China

zuriickgeschickt.
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Um die aufrichtigen Absichten der franzdsischen Seite zum Ausdruck zu
bringen, sandte der Verantwortliche fiir diesen [Auftrag] Cauchin personlich einen
Brief an Kaiser Qianlong, in dem er die Griinde fiir die Verzogerung bei der
Lieferung von Radierungen ausfiihrlich erlduterte. Am 22. September 1770
iibergab Cauchene Guangdong ein Memorandum (mémoire) {iber die hochwertigen
Arbeiten franzosischer [Meister] in der Gravur fiir die Wohnrdume des Kaisers.
Der Staatliche Militirrat leitete das Dokument zur Ubersetzung an Mitglieder der
Gesellschaft Jesu Michel Benoist (Michel Benoist, Jiang Yuzhen , ¥ & 1=
1715-1774) und

Jean-Joseph Marie Amiot (Jean-Joseph Marie Amiot,Qian Deming, E%f%BH 1718-
1793),

In seinem Schreiben wies Koshen darauf hin, dass es sich bei der Atztechnik um
eine heikle Technik handelt und die Qualitit des chinesischen Papiers den
Anforderungen der Atztechnik nicht gerecht wird, weshalb unbedingt europiisches
Papier verwendet werden muss. AuBerdem mussten die Farben fiir die Atztechnik
auf eine besondere Weise hergestellt werden. Um mikroskopisch kleine Spuren auf
den Kupferplatten zu hinterlassen, muss Traubenweindestillat als Rohstoff flir die
Atzfarbe verwendet werden. Die Fihigkeit der Druckvorstufe, die Farbe auf die
Kupferplatten aufzutragen, ist ebenfalls eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir
einen erfolgreichen Druck. Von mehreren hundert Handwerkern in Frankreich gibt
es kaum 4 oder 5, die diese Technik flieBend beherrschen. Nach einer allgemeinen
Abwigung von Faktoren wie Papier, Druckfarbe, Drucktechnik und anderen
Griinden war Coshen davon iiberzeugt, dass die Radierungstechnik in Frankreich
vollendet werden sollte. Die griindliche Arbeit erfordert Zeit, weshalb sich die
Auslieferung des Auftrags verzogert. Gleichzeitig versprach Cochen in einem
Brief, eine ausfiihrliche Erlduterung des Atzverfahrens zu geben und gleichzeitig
[mit dem Auftrag] nach China zu senden.”

Zur gleichen Zeit, als Giuseppe Castiglione am 01. Oktober 1770 seinen

Bericht nach Guangzhou schickte, schickten franzosische Kaufleute auch ein
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Mitglied des Ordens, einen franzdsischen Staatsbiirger, an das Pekinger Biiro des

Jesuitenordens
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An Michel Benoit das Schreiben "Uber die Herstellung von Kupferplatten fiir
Siegesbilder von ausldandischen Kaufleuten an Michel Benoit" /4 Damit sollte der
Adressat aufgefordert werden, Kaiser Qianlong direkt die Griinde fiir die verspitete
Lieferung von Kupferplatten fiir Gemélde zu erkliaren. Dieser Brief wurde am 1.
Oktober 1770 von Guangdong nach Peking gesandt. Ihr Hauptzweck bestand darin,
einem Mitglied des Jesuitenordens, dem Franzosen Michel Benoit, den Ablauf
eines Radiervorgangs fiir einen Bericht im Kaiserpalast zu erldutern. Nach der
Ubergabe des Briefes an Peking wurde er gleichzeitig vom Militirischen Staatsrat
an Michel Benoit und Jean-Joseph Amiot zur Ubersetzung iibergeben. In dem
Schreiben duBlerten die franzosischen Kaufleute auch die Hoffnung, dass Michel
Benoit die Zahl von zweihundert oder tausend mit dem Minister der
Palastverwaltung kldaren konne, um den franzdsischen Ministern eine Antwort
geben zu konnen. Sie brachten auch die Hoffnung zum Ausdruck, dass angesichts
der Tatsache, dass der voraussichtliche Termin fiir die Riickkehr der franzdsischen
Schiffe Ende Oktober oder Anfang November sei, eine offizielle Antwort
sicherlich vor diesem Datum eingehen werde. Nachdem dieser Brief hochste
Aufmerksamkeit erregt hatte, ordnete Kaiser Qianlong an, dass von jeder
Kupferplatte zweihundert Abziige gedruckt werden sollten, die nach Abschluss des
Drucks zusammen mit den Kupferplatten verschickt werden sollten.

Nach der Ankunft des ersten Stapels von Kupferplatten wurden die restlichen
Radierungen, Kupferplatten und Skizzen in 9 Stiicke aufgeteilt, die nacheinander
von Frankreich nach China geschickt wurden. Die Werke wurden zusammen mit
franzosischsprachiger Druckliteratur, Papier, Druckfarben und Druckgeriten in
insgesamt 7 Kisten verschickt. Die letzte Lieferung von Stichen traf 1777 in Peking
ein. Zu diesem Zeitpunkt waren 3200 Kupferstiche, 16 Kupferdrucke und 16
Skizzen vollstindig nach China zuriickgekehrt. Die Arbeiten an dem Werk, die 13

Jahre dauerten, wurden schlielich abgeschlossen.

27



Der historische und kulturelle Status der Radierserie '"Befriedung des
Westens'' zur Zeit ihrer Entstehung und das Problem der Ubersetzung des
Titels dieser Serie

Kunstdenkmal

Nachdem die Radierungen nach China geliefert worden waren, wurden
zusdtzlich zu den zehn Versen fiir die Soldaten, die Qianlong selbst wihrend des
Feldzugs im Nordwesten verfasst hatte, 1766 sechs weitere Verse flir den Druck
auf Gravurplatten hinzugefiigt, die zusammen den 16 Schlachtenradierungen
entsprachen. Darliber hinaus fiigte der Qianlong-Kaiser selbst ein Vorwort hinzu,
und Fu Heng und andere Minister schrieben ein Nachwort zu Die Eroberung der
westlichen Region, insgesamt 34 Radierungen. Zusitzlich zu den 200 in Frankreich
gedruckten Radierungen beauftragte der Qianlong-Kaiser 1772 "Verantwortliche
fiir Arbeiten in der Radiertechnik" mit der Anfertigung weiterer Radierungen von
Die Eroberung der westlichen Region. Jede Serie von Radierungen umfasste 18
Blatter und die Gedichte wurden nicht separat gedruckt, sondern von Qianlong
selbst handschriftlich auf jede Radierung geschrieben. Geméd3 dem Erlass des
"Genossen Minister Yilin" wurde festgestellt, dass die Serie liber die Eroberung der
westlichen Region, die 16 Bldtter umfasste, in insgesamt 247 Radierungen
gedruckt wurde. Abgesehen von den 200 in Frankreich gedruckten Exemplaren
lasst sich die Gesamtzahl der Nachdrucke des mandschurischen Hofes von der
"Befriedung der Westregion" ermitteln - Insgesamt wurde eine Auflage von 47
Exemplaren gedruckt. Laut 14 Aufzeichnungen des Dokuments des Staatlichen
Militirrats im Gugong-Palastmuseum mit dem Titel "Liste der in der Serie

"I5 wurden diese 247

"Ubernahme der westlichen Region" Ausgezeichneten
Exemplare von Schlachtenradierungen, darunter 109 von Kaiser Qianlong
signierte, flinfmal als

Auszeichnungen fiir Prinzen, Mitglieder der kaiserlichen Familie, erfolgreiche
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Zivilisten
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Beamte, Militdrminister und die vier Bibliographen, die den Text der Vier-Biicher-

Enzyklopadie VUZE4:$5 zusammengestellt haben. Die {ibrigen 138 Radierungen,

"

die Schlachtszenen darstellen, wurden 1784 auf Befehl von Qianlong "als

Ausstellungsstiicke an Landpaléste und Kloster geschickt".

Die Radierserie Die Befriedung des Abendlandes wurde in der Folge mehrfach
gedruckt. Von 1783 bis 1785 war Jacques-Philippe ein Schiiler des beriihmten
franzosischen Malers. Le Bas (Jacques-Philippe Le Bas. Le Bas), Helman ((Isidore-
Stanislas Henri Helman, 1743-1809 oder 1743-1806?, iif/K#t) kopierte und
druckte eine kleine Anzahl von Radierungen aus dieser Serie.

"Die Befriedung der westlichen Region", und lieferte ihnen entsprechende
Erkldrungen zur Entstehung der Werke. Die Gemélde waren nur halb so grol3 wie
das Original. 1890 lithographierte der Deutsche Schweide (7 yith) die

Schlachtenradierungen der Serie "Eroberung der westlichen Region" mit dem Titel
"Die Eroberung von Xinjiang durch das GroBe Qing-Reich mit kaiserlichen
Handschriftenversen"( { X [EI1H @i 2 #5855 ) ). Eine fotolithografische
Ausgabe von "Qianlongs Sieg liber die Dsungaren" wurde in Kyoto, Japan, von der
Kaiserlichen Universitit gedruckt ( &z FEH RN E 2SR EREE]) ).

Da die Serie verschiedene Arten von Bildern enthilt, die leicht zu
verwechseln sind, enthalten die verschiedenen Archive zur Geschichte der Qing-
Dynastie und die Titel der in spidteren Jahren veroffentlichten Studien viele
verschiedene Titel. Aus dem Edikt des Qianlong-Kaisers und dem Bericht des
Gouverneurs der Provinzen Guangdong und Guangxi geht hervor, dass die Serie
von Radierungen mit den Schlachtszenen den Titel "Sieg bei der Befriedung des
Landes der Dsungaren und Uiguren" ( V- x& #1575 [A]

HEEAERER] ) )’ , "Sieg bei der Unterwerfung der Dzungaren und Uiguren" ( {*f
SE HE S 2]

HASHEE]) ) ¢, "Die Befriedung der westlichen Region"( (V-7 FElk L&) )¢,
und andere Titel. Offensichtlich gab es keinen gemeinsamen Titel fiir diese Serie

von Radierungen, aber
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Spéter wurde die Serie von Radierungen vom Mandschu-Hof nachgedruckt und in
Form eines Albums mit dem Titel "16 Gedichte und Kriegsgemaélde zur Befriedung
der westlichen Region mit Inschriften von Kaiser Qianlong” von Kaiser Jianlong
duBerst formell gestaltet.  ( {Hz FEMHIZE 1 2 PO B 175 0k &) ) L Der
Titel sollte als offizieller Titel dieser Radierserie verstanden werden. Im 11. Jahr
der Jiaqing-Herrschaft ( 1806) wurde ein Buch des Qing-Beraters Gui

"Die fortlaufende Geschichte der Herrscherdynastie"( «[E &= 51424 ) ), in Band
97

"Zeichnungen"([X|%l]), der erste Teil enthélt "Bilder von der Befriedung der

Uiguren in  der Ortschaft Ili mit Inschriften des  Kaisers"
( CEEFE FEEE 2R ) ),

"Fortsetzung der Aufzeichnungen von "Shiqiu Baoji""( (i iRELELYR) )7 18,

aufgefiihrt als "Die Unterwerfung der Uiguren in der Schlacht von I1i" ( -~ &/

A

HERE) ). Im ersten Band des "Handbuchs der Niederlassungen der blithenden

Hauptstadt" ( £

FUHI ) ), verdffentlicht im 44. Jahr von Qianlong (1779),

angegeben: "Siege in der Region Huijiang" (( [BI$E—TFEHEE]) ), 34 Werke.

Im Katalog des Unicum Book der Zentralbibliothek von China sind sie aufgefiihrt als

"Die Unterdriickung von Huijian"( (*E/E[FIHEE]) ), In den Gesammelten Werken

der Gugong-Palastbibliothek "Annotation to the Catalogue of the Prints of the Qing

court" ( (IEMFTIZNH H f#31) ) werden sie als "The subduing of the Uighurs in

the Ili district" ( (EEFRLERHASHER ) ) aufgefiihrt. In einem in Japan im 8.

Jahr von Taise veroffentlichten Werk

(1920) werden diese Gemélde von dem japanischen Gelehrten Ishida Kinosuke als

"Sieg liber die Dsungaren und Uiguren wihrend der Herrschaft von Qianlong"
( CHZPEAFE[E]AE ~ [EIPEEESRER) ) zitiert. Der japanische Wissenschaftler
Kiichi Toriyama bezeichnete die Serie als: "Die Unterwerfung des Westens durch
die Inschriften des Kaisers" ( {({HIEFEEEFEMELEE) ). In Kyoto, Japan, im
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Yurinkan-Museum ( & #8&F ) ) diese Gemilde sind als "Empfang der
Kapitulation der unterworfenen Ili” aufgefiihrt ( (CEEFRIEZFEEEY ) . Der in

der russischen Fachliteratur zu findende Titel "Eroberung der westlichen Region"
gibt unserer Meinung nach den Titel des Originals nicht ganz korrekt wieder, denn
das Gebiet, liber das
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Der Titel dieses Papiers lautet daher "Versohnung der westlichen Region" und es

geht nicht um Eroberung, sondern um Unterwerfung.

Eine Serie von Radierungen aus der Qianlong-Ara, die Schlachtszenen
darstellen, ist ein Denkmal der visuellen Kunst und Kultur in russischen

Sammlungen. Probleme beim Erwerb von Sammlungen

Die Eroberung des Westens" (vollstindiger Titel: 16 Gedichte und
Kriegswerke {iiber die Eroberung des Westens mit Inschriften des Kaisers
Qianlong) ist eine Serie von Radierungen aus dem 18. Jahrhundert, die
Schlachtszenen darstellen und von franzdsischen und chinesischen Kiinstlern
gemeinsam geschaffen wurden. Zum ersten Mal in der Geschichte wandte sich
China westlichen Methoden zur Darstellung von Kriegsszenen zu und nutzte auch
Radiertechniken nach europdischem Vorbild, die ein hohes Niveau der Ausfiihrung
erreichten. Unter den zahlreichen Radierungen aus dem Palast des Mandschu-
Kaisers ist diese Serie jedoch die einzige, die in Europa gestochen und gedruckt
wurde. Drucke der Serie und verwandte Objekte werden heute in
Privatsammlungen und Museen auf der ganzen Welt aufbewahrt, darunter wichtige
Museen in Europa, im Orient und in den Vereinigten Staaten. Die internationale
Gemeinschaft der Sinologen begann in den 1920er Jahren mit der Erforschung der
Serie und hat seither betrdchtliche Fortschritte gemacht, wéihrend sich die russische
Wissenschaft nur relativ wenig mit dem Thema beschiftigt hat. Dies ist der Grund,
warum das vollstindige Album der Radierserie "Die Befriedung des Westens", das
im Institut fiir Orientalische Handschriften aufbewahrt wird, so wenig erforscht ist.

Dieses Museumsexponat hat keine bibliographischen Quellen,
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und es wurde noch keine Studie iiber dieses Museumsexponat verdffentlicht. Der
Autor dieses Werkes hat sich durch das direkte Studium der Radierungen im
Institute of Oriental Manuscripts (im Folgenden
"Ich habe versucht, die Geschichte und das Alter der Drucke der Museumsstiicke
zu ermitteln, zwischen Radierungen, die im Institut fiir Orientalische Handschriften
aufbewahrt werden, und anderen Drucken zu unterscheiden, ihre besonderen
Merkmale und den aktuellen Erhaltungszustand zu bestimmen, historische
Dokumente zu Radierungen zu studieren und die Geschichte des Auftauchens von
Radierungen in Russland herauszufinden.

Unter den erhaltenen Radierungen der Serie "Die Befriedung der westlichen
Region" sind die wichtigsten Themen: 1. grofe Blitter mit militirischen
Darstellungen (die die Heldentaten der westlichen Armee illustrieren), die an den

ostlichen und westlichen Winden des Ziguang-Pavillons ($:Yt[&)7° (ill.1)

angebracht sind, 2. Radierskizzen?’ , 3. kolorierte Fassung?’ ( i11.3) , 4.
Kupferplatten”
(i11.4) , 5. Proberadierungen® (il1.5) , 6. in Frankreich gedruckte Radierungen
(111.6) , 7. nachgedruckt vom Mandschu Hof der Radierungen (ill.7) ,
8. die in Frankreich verbliebenen Radierungen?’ , 9. geschnittene und gedruckte
Drucke des Kupferstechers Helman (Isidore-Stanislas Henri Helman, 1743-1809
oder 1743-1806? , #f/K#E) (halb so groB wie das Original)®, 10. eine
lithografierte Ausgabe des deutschen Kiinstlers Schaweidi ( ¥» 4 Hbi ) fiir das 16.
Jahr der Herrschaft von Kaiser Guangxu (1890), 11. eine grof3e fotolithografierte
Ausgabe des japanischen Kaisers in Kyoto, usw. Der Autor des Werkes ist der
Ansicht, dass sich die offiziellen, vom Kaiser in Auftrag gegebenen Radierungen in
drei Typen unterteilen lassen, namlich in Radierungen, die in Frankreich gedruckt
wurden - sgesamt () Exemplare26 _ i Nachdrucke des Mandschu-Hofes - 47
Exemplare27 - ynd
auch eine kleine Anzahl von Exemplaren, die von Frankreich einbehalten wurden.

Obwohl alle drei zu unterschiedlichen Zeiten, an unterschiedlichen Orten und in
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unterschiedlichen Ausfiihrungen hergestellt wurden, ist es gerade deshalb so, weil

das Original
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Kupferplatten in der Druckerei, sie beziehen sich auf offizielle Drucke. Sechzehn
Radierungen franzosischer Klischees wurden in Frankreich angefertigt, und
Holzsiegel mit Gedichten von Kaiser Qianlong iiber den Krieg in Nordwestchina
wurden ebenfalls im Mandschu-Palast geschnitzt (Ma Yazhen, 2000, 1). Jedes Bild
wurde von Versen begleitet, die von Qianlong geschrieben wurden ( ill.8 ) .
sowie ein Vorwort des Kaisers und ein Nachwort von Beamten. Insgesamt gibt es
34 Gravuren. Bei den am Mandschu-Hof nachgedruckten Radierungen wurden die
Verse gleich oben auf die Vorderseite des Stichs gedruckt (ill.7) , es gab
keine gesondert gedruckten Verse, so dass 16 Radierungen mit einem Vorwort und
einem Nachwort herauskamen - insgesamt 18 Radierungen, und die fiir den Druck
in Frankreich belassenen Platten und die 200 Drucke, die mit den Platten in
Frankreich gedruckt wurden, gehdren zur gleichen Charge, aber sie wurden nicht
alle nach China geschickt und einige blieben in den Sammlungen der franzosischen
kaiserlichen Familie, des Innenministers Bertin, der franzosischen Ostindien-
Kompanie usw. Daher enthalten diese Alben mit Stichen, die Schlachtszenen
darstellen, nur 16 Radierungen und werden nicht von Gedichten des Kaisers
Qianlong oder anderen Inschriften in chinesischer Sprache begleitet. Die Serie von
Radierungen in der Sammlung des Institute of Oriental Manuscripts besteht aus 18
Radierungen, die den in China verwendeten Druckstdcken entsprechen. Daraus ldsst
sich schlieBen, dass die Serie "Unterwerfung der westlichen Region" des Instituts
fiir Orientalische Handschriften - sind "im Auftrag neu gedruckte Radierungen" aus
der Hofwerkstatt des Kaisers Qianlong im 37. Jahr seiner Herrschaft im Auftrag

von Jianglong (Zhongguo, 2005, 3564).

Die Bindung der Radierungen im Institut zeigt, dass der Einband aus Holz in
der traditionellen chinesischen Ziehharmonika-Bindungstechnik (jingzhe)
hergestellt wurde und auf der Oberseite die Inschrift "16 Gedichte und militdrische
Gemilde zur Befriedung der westlichen Region mit Inschriften des Kaisers

Qianlong" trdgt. Die mit Gold verzierte Titelseite hat

36



das Siegel "Schatz des kaiserlichen Vaters" (" K _FE &2 E") (i11.9) und das
eher seltene Siegel "Schatz der Xiyuan Qingzhengian Kammer" ("VE 208N BUEE")
(ill.L10 ) . Die auf beiden Siegeln eingravierten Ausdriicke eignen sich
hervorragend, um die Zeit und den Ort zu bestimmen, an dem die Siegel von
Kaiser Qianlong angefertigt wurden. Mehrere Siegel mit der Aufschrift
Der "Schatz des Vaters des Kaisers" wurde frithestens im 60. Jahr (1795) der
Herrschaft von Kaiser Qianlong angefertigt, als er sich darauf vorbereitete, den
Thron zugunsten von Kaiser Jiaqing abzugeben (Guo Fuxiang, 1993, 41). Es kann
also davon ausgegangen werden, dass der Zeitpunkt der Anbringung des Siegels
auf diesem Museumsstiick zwischen dem Zeitpunkt der Herstellung des Siegels
(1795) und dem Tod des Qianlong-Kaisers im Jahr 1799 liegen muss. Etwa 20
Jahre sind vergangen, seit die erste Serie von Radierungen in Frankreich gedruckt
wurde (1777). Der Inhalt eines anderen Drucks, Der Schatz der Kammer von
Xiyuan Qingzheng, informiert uns iiber den Ort, an dem der Qianlong-Kaiser das
Siegel anbrachte. Die Xiyuan Qingzheng-Kammer ist der Ort, an dem der Kaiser
die tdglichen Staatsgeschéifte erledigte. Es ist bemerkenswert, dass die Xiyuan-
Qingzheng-Kammer in den Drei Meeren von Peking (Xiyuan) auch der Standort
des Ziguan-Pavillons ist, was auf die ZweckmaédBigkeit hinweisen konnte, eine
Kopie des "Sieges iiber die unterworfenen Dsungaren und Uiguren" aufzustellen,
um die militdrischen Taten des Qianlong-Kaisers zu verherrlichen. Auf dem

goldverzierten letzten Blatt befinden sich auBBerdem zwei Siegel: "Der Schatz der

Selbstpriifung im Alter von achtzig Jahren" ("/\{IEZ

i ZE") ( und ) “Der Schatz des siebzig Jahre alten Kaisers und
"Der Schatz des siebzig Jahre alten Kaisers in der Halle

Ufuudai" ("Fof@ A R H# K 7E") ( Abb.12 ) .  Dariiber hinaus sind die
Worte

Far Eastern State University". Bibliothek" (i11.13) sind in der oberen linken

oder oberen rechten Ecke jeder Seite des Albums gedruckt, was deutlich zeigt, dass

diese Sammlung frither in der Far Eastern National University in Wladiwostok
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aufbewahrt worden sein muss.
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Neben dem Titelblatt und dem letzten Blatt enthilt das Album ein Vorwort,
das der Qianlong-Kaiser im ersten Frithlingsmonat des Mondkalenders, im 23. Jahr
des 60-jahrigen Zyklus (oder im 31. Jahr seiner Herrschaft, 1766), geschrieben hat,
sowie Stiche seiner Gedichte auf 16 Blittern.), sowie mit seinen Gedichten
verzierte Stiche auf 16 Blittern und ein Blatt mit einem Nachwort, das von den
kaiserlichen Beratern Fu Heng ( f#1H), Yin Jishan ( F*4=), Liu Tongxun (
X6 5), Adjutanten
Die Ratsmitglieder Aligun (i B %), Shu Hede (£7##1%), Yu Minjun (87
und andere hohe Gerichtsbeamte. Die Serie umfasst somit insgesamt 18 Blatter.

Die 16 Stiche stellen die 16 wichtigsten Ereignisse wihrend des Feldzugs zur
Unterwerfung der westlichen Linder durch die Qing-Truppen dar, von denen 10
direkt Schlachtszenen gewidmet sind, wédhrend weitere 6 nur kriegsbezogene
Rituale und Feste zeigen. Jean Mom#?8 Henri Cordier?d) Paul Fellio30 Pagcal Terres3!)
Michel Pirazzoli d'Cerstevens®’ und andere Forscher haben einst historische
Quellen zusammengetragen, um die Reihenfolge der 16 Radierungen zu bestimmen.
Dieser Orden wurde in der Folgezeit von der wissenschaftlichen Gemeinschaft
eingefiihrt und anerkannt® . Die Reihenfolge der Radierungen in dem im IOM RAS
aufbewahrten Album weicht jedoch in ihrer Spezifitit ab und stimmt nicht mit den
zuvor entdeckten Versionen iliberein. Warum die Reihenfolge der Bilder nicht mit
der Abfolge der Ereignisse auf dem Schlachtfeld libereinstimmt, bleibt unklar.
Nachfolgend finden Sie eine Liste der Radierungen aus dem Album The
Assumption of the Western Region, das im Institute of Oriental Manuscripts
aufbewahrt wird, in der Reihenfolge, in der sie erscheinen:

1. Annahme der Kapitulation des unterworfenen Or (CEEFELSZFEE] ) .

2. Ein Fest zu Ehren der tapferen Soldaten und Offiziere (JLEZFIT1E I E]).

3. Treffen und Danksagung an Soldaten, die sich im Einsatz ausgezeichnet
haben
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Die Uiguren (RR55 B REIER L) .
4. Verlegung von Gefangenen wihrend der Eroberung uigurischer Gebiete
CPERHRRIP).
5. Annahme der Kapitulation des Herrschers von
Badakhshan (F}K ILVFZAER) .

. Die Schlacht von Yesil-Kol-nuur (78 {HZE/RE /R 2> ).
. Die Schlacht von Archuleta (Frf/REE/RZER) .

. Die Schlacht von Khos—Kulak (EfiE&7E ) .

. Die Schlacht von Tunguzluk (@ E&ETE L) .

10. Der groB3e Sieg bei Hurman (FE/R{HASE ) .

11. Aufthebung der Belagerung des Schwarzwasserflusses (Aksu) (CR/KFEfE) .

O 0 3 O

12. Der Herrscher von Turfan kapituliert seine
Festung (EZ{+¥§EEtI[# ) . 13. die Schlacht von

Hurungui (FEFRZEZER)

14. Sieg bei Khorgos (FIVEEMZ£E) .

15. Die Schlacht von Oroi Jalatu (BRZ2FLRIEZZEY) .

16. Die Niederlage des Gaden-Ola-Lagers (FEBFRIATE ) .

Nach den Messungen des Verfassers ist jedes Blatt 89 cm lang und 51,8 cm
breit, und der Druck ist auf ziemlich festem, etwa 1 cm dickem Papier. Die erste
Serie franzosischer Radierungen wurde auf importiertem Papier hergestellt
"Grand Louvois" von Prudhomme, importiert aus England (Cordier H, 1913, ), ist
relativ weich, "mit feinem Muster und Glanz" (Wen Lianxi, 2001). Beim Vergleich
wird der Unterschied deutlich, und man kann zu dem Schluss kommen, dass diese
Serie von Radierungen keineswegs auf demselben Grand Louvois-Papier gedruckt
wurde wie die franzosischen Stiche aus derselben Zeit. Laut Wen Lianxi, einem
Forscher des Museums der Verbotenen Stadt, wurde das Radierpapier
hochstwahrscheinlich in den Werkstitten der Stadt Hangzhou hergestellt und die
fiir den Druck verwendete Tinte war von hochster €«@/id34. Jede Gravur der Serie im
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IOM RAS ist standardmifBig beschnitten, jedoch in

41



Im Gegensatz zu den anderen wurde auf jedes Blatt an vier Seiten ein 6 mm
breiter gelber Papierstreifen geklebt (i11.13) . Da diese Blitter bis zum Rand
des Bildes selbst beschnitten wurden, glaubt der Autor, dass der Qianlong-Kaiser
auf diese Weise die Signaturen mit den Namen der franzdsischen Stecher entfernen
wollte. Da diese Unterschriften jedoch fast vollstdndig mit dem Stich in Beriihrung
kamen, war es unmdoglich, sie vollstindig zu entfernen, ohne sie zu beschéadigen.
Deshalb wurden diese Streifen gelben Papiers aufgeklebt, um die Namen der
Stecher zu verdecken und die Schonheit des Bildes zu erhalten. Wahrscheinlich
aufgrund seines hohen Alters ist der gelbe Rand verblasst und diinn geworden, so
dass er durchscheinend ist. Wenn Sie genau hinsehen, werden Sie feststellen, dass
an einigen Stellen unter diesen Papierstreifen einige nicht vollstindig
ausgeschnittene Inschriften in franzdsischer Sprache mit den Namen der Stecher zu
sehen sind. Bemerkenswert ist auch, dass Qianlong bei dieser Serie von Stichen
keine Holzblocke mit Versen verwendete, sondern die Verse von Hand mit Pinsel
und Tinte direkt auf die Vorderseite des oberen Stichs schrieb. Dies erhoht
zweifellos den Wert und die Bedeutung des Werks und ist der Grund, warum diese
Serie von Radierungen der Eroberung des Abendlandes so selten ist.

In dem im Institute of Oriental Manuscripts aufbewahrten Exemplar wird die
letzte Zeile jedes vom Kaiser verfassten Gedichts von zwei seiner Siegel gekront,
von denen es neun gibt, darunter "Freude in kurzer Ruhe" ("JLMRIGIE"),
"Capturing Interest" ("f3{EHR"), "The Answer is on the Surface" ("&:[LAiL"),
"Seal of Emperor Qianlong" ("#zF&/E#1"), "Unity of Idea and Morality" ("LLfE"),
"Clear and Merciful" ("EAjE") und andere. Auch die Arten und die Reihenfolge der
kaiserlichen Siegel unterscheiden sich hier vollig von den fritheren Versionen der
franzosischen Klischees. AuBerdem sind die Siegel, die die 16 Stiche zieren, ganz

anders als bei den franzosischen Versionen - hier sind es keine Abdriicke aus den

Klischees,
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sondern von des Kaisers eigener Hand, mit den traditionellen roten
Zinnoberstempeln. Obwohl der Qianlong-Kaiser die Gedichte umschrieb, sie auf
die Radierungen pinselte und sie eigenhindig stempelte, wurden das Vorwort und
das Nachwort nicht verdndert und auf die gleiche Weise wie zuvor im Holzschnitt
nach franzosischen Holzstocken aufgetragen.

Leider ist diese Ausgabe der Radierungen von "Die Befriedung des
Abendlandes" von etwas schlechterer Qualitit als die franzosischen
Originaldrucke, was sich vor allem in den Schwarz-WeiB-Farbverlaufen bemerkbar
macht. Es ist sehr wahrscheinlich, dass dieses Phinomen auf folgende Griinde
zuriickzufiihren ist: Erstens auf die Abnutzung der Klischees: Nach dem Druck der
ersten Auflage in Frankreich wurden die Klischees zwar restauriert, bevor sie nach
China geschickt wurden, aber es konnten noch kleinere Méngel vorhanden sein, die
nicht korrigiert werden konnten; Zweitens wurde die Technik des Kupferstichs von
den chinesischen Handwerkern nicht perfektioniert, und auch die europiischen
Kiinstler, die am Hof der Qing arbeiteten, waren keine Experten auf dem Gebiet
der Radierung, so dass sie nicht alle Moglichkeiten dieser Technik zu 100 %
ausschopfen konnten; drittens waren, wie bereits erwéhnt, das Papier und die Tinte,
die fiir die Drucke verwendet wurden, urspriinglich nicht fiir die Radierung
geeignet, was sich ebenfalls auf die Qualitit der Stiche ausgewirkt haben konnte.

Was die Geschichte des Erscheinens des Albums "Die Befriedung der
westlichen Region" im IWR RAS betrifft, so hat der beriihmte russische Historiker
A.V. Rudakov erzihlt, dass er einst in der kaiserlichen Bibliothek von Mukden vier
vollstindige Alben "Die Befriedung der westlichen Region" und "Die Befriedung
von Jinchuan" gesehen hat,

"Die Befriedung Taiwans" und "Die Befriedung Annams" sowie detaillierte
Aufzeichnungen dariiber, wann sie von Kaiser Qianlong gewéhrt wurden
(A.V.Rudakov, 1901). Diese Information ist wichtig, um zu verstehen, wie das
Album "Assumption of the Western Region" in die Sammlung des IVR RAS

gelangt ist. I. F. Popova in threm Artikel "To
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Der Autor des Artikels "Die Geschichte der Bibliothek des Orientalischen Instituts
in Wladiwostok" versucht, die Geschichte der Radierungen in Russland
nachzuzeichnen und erwihnt die Arbeit von A. Rudakov in China zu Beginn des
20. Jahrhunderts. Die Ergebnisse ihrer Forschungen beweisen, dass "Rudakovs
Expedition keine Quelle fir die Aufstockung der chinesischen
Handschriftensammlung des Orientalischen Instituts war. In Rudakows Bericht, in
dem er immer sehr ausfiihrlich iiber seine Buch- und Archivankiufe berichtet, wird
nicht erwdhnt, dass irgendwelche Manuskripte aus Mukden herausgenommen
wurden. Die Beschreibung von vier Alben mit "Schlachtszenen des Qianlong-
Kaisers" ("Qianlong zhan tu") in seinem Buch stimmt nicht mit den
archdographischen Daten &hnlicher Alben aus der Handschriftensammlung des
Instituts fiir Orientalische Handschriften der Russischen Akademie der

Wissenschaften tiberein" (I. F. Popova, 2008). Der Verfasser dieser Zeilen hofft,

dass dies bedeutet, dass die Forschungsergebnisse von L.F. Popova zusitzliche
Argumente zur Unterstiitzung der oben genannten Schlussfolgerungen liefern. Da
A. W. Rudakow in seinen Berichten zutreffend darauf hinweist, dass der Zeitpunkt
der Ubergabe des Albums "Ubernahme der westlichen Region" der Kaiserlichen
Bibliothek Mukden

Das 44. Regierungsjahr des Kaisers Qianlong und, wie wir bereits bewiesen haben,
der Zeitpunkt der Ubergabe des im Kaiserlichen Institut der Russischen Akademie
der Wissenschaften aufbewahrten Albums der Radierungen "Himmelfahrt des
Westens" kann nicht frither als 1795 liegen. Aullerdem schrieb A. Rudakov in
seinem Bericht, dass er die Serie "Victory" gesehen hat, die Radierungen und
Gedichte wurden separat gesammelt, und es entstand ein Album mit 34 Stichen (A.
Rudakov, 1901). Man kann also mit Sicherheit sagen, dass die Radierungen, die
Rudakov damals gesehen hat, fiir die erste in Frankreich gedruckte Serie
angefertigt wurden und nicht das im IOM RAS aufbewahrte Exemplar sein kdnnen,
das aus 18 Radierungen besteht. Diese beiden Argumente reichen aus, um zu

beweisen, dass Rudakovs Expedition nicht, wie I.F.Popova schreibt, "eine Quelle
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der Auffiillung des Fonds chinesischer Manuskripte des Orientalischen Instituts"

war und dass die Manuskripte, die im
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Die Radierungen zum Thema "Die Befriedung der westlichen Region" stammen
definitiv nicht aus der kaiserlichen Bibliothek von Mukden und haben einen
anderen Herkunftsort.

So bleibt die Frage offen, woher die im IWR RAS aufbewahrte Serie von
Stichen zur "Befriedung der Westregion" stammt. In diesem Fall stiitzt sich der
Autor bei der Beantwortung der Frage auf einige seiner Annahmen, die sich wie

folgt zusammenfassen lassen.

Lassen Sie uns zundchst ein Fragment aus dem Archiv der Mandschu-Dynastie
zitieren:

"Am 22. November 58 (22. Dezember 1793 n. Chr.) erhielt das
Messingplattenbiiro die hochste Verfiigung, am 2. November (4. Dezember 1793)
eine Inspektion aller Messingplatten mit Schlachtenszenen durchzufiithren und
einen Bericht zu erstellen. Shilan Yi Lin fithrte den Auftrag aus und stellte fest,
dass ein Exemplar von "Unterwerfung der westlichen Region" aus 16
Kupferplatten bestand, 247 Exemplare wurden darauf gedruckt, 138 wurden tiberall
ausgestellt und 190 wurden als Belohnung verschenkt.

Jahr von Qianlong (1793) alle 247 Exemplare der Radierserie iiber die
"Himmelfahrt des Westens" verteilt oder geschenkt wurden, aber Qianlong versah
das Album mit dem Stempel "Schatz des kaiserlichen Vaters", das sich nach 60
Jahren seiner Herrschaft (1795) im Kaiserlichen Historischen Institut befand. Das
im Institut fiir Orientalistik der Russischen Akademie der Wissenschaften
aufbewahrte Album muss in der Verbotenen Stadt in Peking deponiert worden sein,
und es wurden keine anderen Alben mit Stichen der "Himmelfahrt des Westens"
gefunden, die dieses Siegel tragen, was darauf hinweisen konnte, dass es sich um
ein einzigartiges Album mit Radierungen handelt. Aus diesen Griinden kann der
Autor dieser Arbeit mit Sicherheit davon ausgehen, dass die Radierungen mit
Schlachtszenen im Institut fiir Orientalische Handschriften in St. Petersburg zur

personlichen Sammlung von
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Kaiser Qianlong.

AuBerdem war die Bibliothek von Mukden die kaiserliche Bibliothek der
Mandschu-Dynastie und beherbergt den Wensho-Pavillon - eines der vier
beriihmten Buchdepots des kaiserlichen Palastes (A.V. Rudakov, 1901), in dem
6864 Binde der "Enzyklopddie der vier Buchdepots" ( VUZES) aufbewahrt

wurden. Es ist eine der wichtigsten Buchsammlungen der Mandschu-Dynastie.

Auch wenn dieser bedeutenden Bibliothek 4 Alben mit Radierungen, die
Schlachtszenen darstellen, geschenkt wurden, ist die Museumsausstellung gut
erhalten und weist die charakteristischen Merkmale von 8 vollstandigen Alben mit
Radierungen aus dem Mandschu-Palast auf, die S¢hlachiszenen darstellen3s. \jgl]sténdige
Alben mit kaiserlichen Palastradierungen der Mandschu, die in verschiedenen
Sammlungen auf der ganzen Welt aufbewahrt werden, sind daher duBlerst seltene
Exemplare. AuBerdem enthilt das nach 1795 im Archiv autbewahrte "Dekret von
Kaiser Qianlong" keine Informationen iiber die Vergabe der "Victory"-Radierung.
Andererseits deutet dies darauf hin, dass die im RAS-Institut fiir Orientalistik
aufbewahrten Radierungen moglicherweise nie ein Geschenk der kaiserlichen
Familie waren und dass das Album nach der Stempelung durch Kaiser Qianlong zur
Aufbewahrung in den kaiserlichen Palast geschickt wurde. Spater, wahrend der
Herrschaft der Kaiser Jiaqing und Daogong, wurden die verbliebenen Radierungen
mit Schlachtszenen Teil der 8 Alben mit Radierungen der Mandschu-Dynastie, die
Schlachtszenen darstellen. Dann, moglicherweise wéhrend des Boxeraufstandes,
kamen sie nach Russland.

Die im Institut fir Orientalistik der Russischen Akademie der Wissenschaften
aufbewahrte Serie von Kupferstichen mit Schlachtszenen, die die Befriedung der
westlichen Region darstellen, gehort zu den erhaltenen Nachdrucken fertiger

Radieralben des Mandschu-Hofes, deren Grof3e und Gestaltung eindeutig sind
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unterscheidet sich von den in Frankreich hergestellten Drucken und die Qualitit der
Drucke ist etwas schlechter als die der in Frankreich hergestellten. Die Tatsache,
dass dieses Album vom Qianlong-Kaiser verfasste Verse und Stempel enthilt, 14sst
jedoch den Schluss zu, dass dieses Album von grof3erer historischer Bedeutung ist.
Die Siegel "Schatz des kaiserlichen Vaters" und "Schatz der Kammer von Xiyuan
Qinzhengian" auf dem Titelblatt des Albums geben wichtige Hinweise auf Ort und
Zeit der Siegel und belegen, dass sich die Radierungen des Albums von der
Mehrzahl der Drucke unterscheiden. Bis heute gibt es keine Studien, die iiber
Radierungen mit dhnlichen Siegeln berichten, abgesehen von den Stichen, die im
IWR RAS aufbewahrt werden. Auflerdem sind die im Kaiserpalast gedruckten
Nachdrucke, die Teil von 47 Alben sind, noch seltener als die in Frankreich
gedruckten. Gegenwirtig enthalten die Sammlungen des Gugong-Museums in
Peking, der Abteilung fiir antiquarische Biicher der Bibliothek der
Zentraluniversitit der Nationalitidten, des Tianyi-Pavillon-Museums, des Salvatore-
Ferragamo-Museums in Florenz, Italien, und des Cleveland-Museums in den
Vereinigten Staaten ebenfalls vollstandige Alben mit Radierungen dieser Art. Das
Ivorische Institut fiir Orientalistik der Russischen Akademie der Wissenschaften
besitzt neben dem Album "Unterwerfung des Westens" noch 7 weitere vollstindige
Alben mit Radierungen, die am kaiserlichen Hof entstanden sind und

Schlachtszenen darstellen.
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Kapitel. I Merkmale des epigraphischen Materials und der
historischenThemen der Radierserie '"'Die Befriedung der
westlichen Region"

Die Entwicklung militarischer Themen in chinesischen Kunstwerken

Gemilde, die militarische Heldentaten und militdrische Operationen
darstellen, sind fiir die traditionelle chinesische Gohua-Malerei iiberhaupt nicht
charakteristisch, die sich lieber mit Landschaften (Shan shui), Blumen und Vogeln
(Hua niao) und Portrits (Ren u) beschiftigt. Dennoch gibt es in der altchinesischen
Kunst noch einige, wenn auch wenige, Werke, die sich mit militdrischen Themen
befassen.

Alte chinesische Kiinstler, die stark von ihrer Ideologie beeinflusst waren,
vermieden oft bewusst direkte Darstellungen von gewalttitigen Schlachtszenen,
aber sie scheuten nicht davor zuriick, Portrits von Befehlshabern, Soldaten oder
Adligen in Riistungen zu malen. Eine der berithmtesten dieser Darstellungen ist das
kollektive skulpturale Portrdt von Zehntausenden von Terrakotta-Kriegern, Pferden
und Streitwagen aus Keramik und Holz, das der Kaiser Qin Shi Huang in seinem
eigenen Mausoleum anfertigen lieB (ill.14) . Es ist anzumerken, dass alle
diese keramischen Statuen von Kriegern und Pferden, bei denen es sich in
Wirklichkeit um von den Meistern gefertigte Formationspferde, Kriegswagen und
Soldatenfiguren handelt, die in den Grabbeigaben enthalten sind, in Bezug auf
die damalige Technologie sehr prizise hergestellt wurden: nicht nur die Art der

Truppen ist detailliert
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(Kavallerie, Infanterie, Armbrustschiitzen), sogar die Mimik der Truppen ist
dynamisch und sehr detailliert ausgearbeitet. Als erster Kaiser des vereinigten
Chinas befahl Qin Shi Huang, alle diese Figuren zu einem bestimmten Zweck
nachzubilden: Er glaubte, dass diese "Soldaten" ihm helfen wiirden, den Krieg nach
seinem Tod fortzusetzen. Diese skulpturalen Portrits sind die é&ltesten und
zahlreichsten Darstellungen von militdrischen Themen in der chinesischen
bildenden Kunst.

Spéter, nach den Aufzeichnungen der Han-Dynastie (206 v. Chr.-220 n.
Chr.), schenkten die Kaiser Chinas iiblicherweise "Portrits von Staatsmédnnern" an
jene Beamten und Generile, die ihnen geholfen hatten, die Macht zu erringen, der
Han-Kaiser Ming Di  ( Liu Zhuang ) der 6stlichen Han-Dynastie in Yongping
drei Jahre nach Beginn seiner Herrschaft (60 n. Chr.) die Portrits von 28 Generélen
auf den Nangong-Turm malen lie. Die genannten 28 Generile, deren Portrits
gemalt wurden, halfen Kaiser Han Guan Wu Di (Liu Sow) Die bedeutendsten
Leistungen wurden von den Generdlen Wang Chan, Li Tong, Dou Rong und Zho
Mao vollbracht, deren Portrits gemeinsam als "Portrit der Zweiunddreiig"
bekannt sind.

Am 17. Februar der Zhengguang-Ara (Tang-Ara) befahl Kaiser Taizong Li
Shimin, zum Gedenken an die bedeutenden Staatsménner, die ihm geholfen hatten,
an die Macht zu kommen, ein Portrit von vierundzwanzig Helden zu malen, das als
"Portrit der 24 Helden im Lin-yan-Haus" bekannt ist. Das Portridt war lebensgrof3
darauthin an, dass die Portrdts der Helden im Lin Yang-Turm gemalt werden
sollten. Insgesamt gibt es nun 132 Portréts, und ohne die wiederholten Portréts sind
es insgesamt etwa 100 Portrits. Leider sind alle Portrits verloren gegangen, so dass
wir heute nur noch anhand der Literatur etwas iiber sie erfahren kénnen. In der

heutigen Zeit
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Zeit gibt es nur 4 geschnitzte Steine, auf denen Kopien gezeichnet wurden

"Portrdt von 24 Helden in den Ling-Yang-Tiirmen" von Yu Shisyun aus der Song-
Dynastie

(i11.16) , aber sie sind in schlechtem Zustand. Obwohl der Kiinstler Liu Yuan
aus der Qing-Dynastie reproduzierbare Stiche (  ell.17 ) anfertigte,
unterscheiden sich die Blitter bereits in vielerlei Hinsicht vom Tang-Stil.

Weitere kriegsbezogene Themen in der Malerei sind die Jagd. Obwohl die
Themen Jagd und Krieg auf den ersten Blick nichts miteinander zu tun haben, zeigt
sich bei einem sorgfiltigen Vergleich, dass Jagd und Krieg sowohl thematisch als
auch kompositorisch sehr dhnlich sind: Die Jagd, der Kampf, die Pferde, die
Waffen - diese gemeinsamen Elemente weisen implizit auf eine untrennbare
Verbindung zwischen den Gattungen hin. Obwohl die Jagd nicht Gegenstand
menschlicher Kriege ist, ist der Inhalt historischer, militirischer und kiinstlerischer
Gemalde, die Jagdszenen darstellen, im weiteren Sinne identisch, mit der
Ausnahme, dass in den Gemalden, die der Jagd gewidmet sind, der Krieg zwischen
Menschen durch einen Kampf mit Tieren ersetzt wird. Wihrend der Zeit der
Streitenden Staaten und der Han-Dynastie erschienen viele Gemélde mit den oben
genannten Themen, wie z. B. das Basrelief der Han-Dynastie aus Stein mit der
Darstellung von Schuss und Ernte

( Abb.18 ) Die Jagd und die Ernte sind die beiden haufigsten Arten von
Die dargestellten Bevolkerungsschichten und der mit Pfeil und Bogen bewaftnete
Jager, der auf Vogeljagd geht, lassen leicht an einen Krieg denken. Auch eine
Reihe spiterer Kiinstler stellen hdufig Jagdszenen dar.

Obwohl die alten chinesischen Gohua-Maler selten direkt kriegerische
Auseinandersetzungen darstellten, haben Kiinstler dennoch Ereignisse dargestellt,
die indirekt mit dem Krieg zu tun hatten, wie Li Zhaodao, ein Kiinstler der Tang-
Dynastie, in dem Gemilde Ming Huangs Reise nach Sichuan (i11.19) . Obwohl
es sich bei dem Gemaélde um eine Landschaft handelt, erzéhlt es von Ming Huangs
Flucht nach Sichuan wéhrend der Anshi-Rebellion36 nach geiner Niederlage; in dem
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Gemailde konnen wir eine vage
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Ein Bild fiir die Entbehrungen der Tang-Armee nach der Niederlage auf den steilen
Bergstralen, die Entmutigung aller Soldaten. Unten rechts, in einem roten
Morgenmantel, auf einem Pferd mit dreigeteilter Méhne, ist Kaiser Xuanzong
gerade dabei, eine schmale Briicke {iber einen reilenden Fluss zu liberqueren, und
stapft unschliissig auf der Stelle. Der Kiinstler scheint nicht die Absicht zu haben,
die GroBe des Kaisers in diesem Gemailde zum Ausdruck zu bringen, sondern will
die unmittelbare Szene objektiver mit der gegebenen Zeit verbinden und dem
Betrachter das Ergebnis prasentieren.

Die Siidliche Song-Dynastie entstand als Folge der Niederlage der
Nordlichen Song gegen das Jin-Konigreich und des raschen Riickzugs der Reste
der kaiserlichen Armee. Um die Moral zu stirken, die aufgrund des totalen Verfalls
durch die Versklavung des Landes sehr niedrig war, griffen die Kaiser der
stidlichen Song-Dynastie in den Inhalt der Werke der Kiinstler ein; die damaligen
Minister erfanden gerne Geschichten iiber gliickliche Omen, um den internen
Bediirfnissen des Kaisers gerecht zu werden:

"Wiederbelebung", "Wiederaufbau des Landes", "Begegnung mit den nordischen
Volkern",

Der "Beitritt zu den Han" und andere Themen zur Selbstbeweihrducherung waren
zu dieser Zeit dullerst Ublich; diese Gemailde sind der Beweis dafiir, dass die
Geschichte aus der Song-Zeit liber die Heldentaten des Herrschers Xin Jun eine
Erfindung ist. Um den Titel des Kaisers Zhao Guo zu bestitigen, malte der Maler
Xiaojiao eine Reihe von Gemélden mit dem Titel "Gliickliches Omen fiir den
Wiederaufbau des Landes" auf direkten Befehl von Cao Xiong, dem Herrscher. In
den Werken dieser Zeit sind bereits direkte Darstellungen von Militirs zu
beobachten, auch wenn noch nicht alle Schlachtszenen in den Gemaélden
auftauchen, aber es ist klar, dass die damalige politische Situation einen groflen
Einfluss auf die Wahl der Themen in der Malerei hatte und den é&sthetischen
Geschmack der herrschenden Elite verdnderte; der Kaiser und seine Minister

versuchten, sich durch die Kunst zu trosten, in der Hoffnung, eines Tages das
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verlorene Territorium zuriickzugewinnen.

54



Chinesische Gohua-Maler begannen erstmals wihrend der Ming-Dynastie,
massenhaft Kriegsszenen darzustellen. Wéihrend der Ming-Zeit erscheinen

Gemilde mit den Themen Pingfangtu - #EE (ill.21) , Wokou-Piraten
(japanische Piraten) (Weikautwf&7&K) (1122 ) , Wokou-Widerstand
(Kangweituan $FUeEE]) (ill.22 ) . , "Wokou-Widerstand" ("Kanweitujuan

JUERIE" )
(ell.23 ) . Esist offensichtlich, dass die Kiinstler in diesen Werken direkt
prasentieren dem Publikum den Kampf als Hauptthema, und die Darstellung des

Kampfes vermittelt ein starkes Gefiihl der Konfrontation.

Da die Ming-Dynastie fast ihre gesamte Hauptstreitmacht im Norden
stationiert hatte, um feindliche Angriffe abzuwehren, war das Land menschenleer
und die siidostliche Kiiste wurde hiufig von Wokou-Piraten angegriffen. Das
Wokou-Problem wurde in dieser Zeit zu einem sehr ernsten gesellschaftlichen
Thema. Gemaélde iiber "kdmpfende Wokou" und "Wokou-Piraten" waren weit
verbreitet, da die Themen dieser Gemilde die allgemeinen Probleme der
chinesischen Gesellschaft zu dieser Zeit darstellten und eine aktive emotionale
Reaktion in der breiten Bevolkerung hervorriefen. Obwohl der Krieg in der
Vergangenheit als unangemessenes Thema fiir die Malerei galt, wurde dieses
Eindringen von Kriegsthemen in die chinesische Malerei wédhrend der Ming-
Dynastie endlich auch in gewissem Mafe anerkannt. Zu dieser Zeit war die
Kriegsmalerei zwar schichteniibergreifend populdr, wurde aber dennoch vom Staat
eingeschrénkt.

"Nach der Entsendung von Wanli-Truppen zur Unterstiitzung der Yi-Dynastie
(Korea) im Widerstand gegen Toyotomi Hideyoshi wurden auch Beamte der Ming-
und Yi-Dynastien, die am Krieg teilnahmen, in Anerkennung ihrer militirischen
Leistungen in personlichen Portrits dargestellt. Daraus folgt, dass sich dieses
Genre (Kriegsmalerei) im gesamten ostasiatischen Kulturkreis verbreitet hat. Und
die Herrscher der Mandschu-Dynastie (Qing) waren die ersten, die die Popularitét

des Genres steigerten. Beeinflusst von dieser Idee erscheinen die Wahren
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Aufzeichnungen der Mandschus (31 553% -Manchu Shilu ) (i11.24) . Die

Geschichte der Gemalde dieser
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Das Genre setzt sich in der visuellen Kultur der Ming-Beamten fort und
konzentriert sich auf Nurhatsis militdrische Heldentaten, die fiir die Mandschu-
Identitdt von besonderer Bedeutung sind; im Vergleich zu den traditionellen
kaiserlichen Chroniken enthiillen die 'kaiserlichen Chroniken der Taten von Tai Zu'
mehr von Nurhatsis personlichen militdrischen Heldentaten."(Ma Yachen, 2016)
Da Nurhati der Begriinder der Qing-Dynastie war, hatte das Thema solcher
Gemilde, die seine Taten hervorheben, einen direkten Einfluss auf seine
Nachkommen. Die Lobpreisung der Verdienste der Kaiser der Qing-Dynastie in
Gemalden wird zu einer Tradition, die die urspriingliche Absicht solcher Gemaélde

verwischt.

Technologische Analyse der Serie von Radierungen des

Schlachtfeldgenres "Einnahme des Abendlandes".

Die Druckgrafik und der Holzstich wurden in China erfunden. Der élteste
bekannte Holzschnitt ist das Bild des Buddha auf der Titelseite des Vajrachchedika
Prajnaparamita Sutra (Diamant-Sutra) (Abb. 25), das in den Dunhuang-Grotten37
gefunden wurde und in der Tang-Dynastie (968) wéhrend der Herrschaft des
Xiantong-Kaisers entstand, fiinfhundert Jahre vor der Einfiihrung des Buchdrucks
in Europa. Kurz nach dem Aufkommen des Holzschnitts in Europa schufen die
Europder im friihen sechzehnten Jahrhundert Kupferstiche auf der Grundlage von

Stichen.
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Was die Radiertechnik (eau forte) ki so stammen die ersten datierten
Radierungen von Stahlradierplatten aus den Jahren 1501-1507 von dem
Augsburger Meister Daniel Hopfer (Abb.26). Etwa zur gleichen Zeit entstanden
mehrere Radierungen des Schweizer Schnitzers und Kupferstechers W. Graf
(Abb.27).

Die Radierung bezieht sich auf die Technik der Staffelei-Grafik im
Tiefdruckverfahren. In technologischer Hinsicht unterscheidet er sich von anderen
Kunstformen dadurch, dass die Herstellung der Druckplatte und die Drucktechnik
eine wichtige Rolle im kreativen Prozess spielen. Die Entwicklung der Atztechnik
ist eng mit der Entwicklung der Drucktechniken verbunden. Ohne eine
angemessene Unterstiitzung durch die Gravur- und Drucktechnik selbst ist es selbst
bei hochster Kunstfertigkeit sehr schwierig, die Essenz des Werks zu vermitteln.
Die Atztechnik ist inzwischen weit verbreitet

Ende des 17. Jahrhunderts wurde sie von den Jesuitenpredigern nach China
gebracht. Die Technik wurde erstmals in China in der ersten Hilfte bis Mitte des
18. Jahrhunderts entwickelt. Die Erfahrung westeuropdischer Kiinstler war in
diesem Fall fiir die Entwicklung der chinesischen Radierung von zentraler
Bedeutung. Fiir die Gravur und den Druck der ersten Serie von Radierungen im
Schlachtfeldstil in China waren franzdsische Kiinstler verantwortlich. Es stellt sich
also die Frage nach der Angemessenheit des technologischen Niveaus der
franzosischen Handwerker in Bezug auf die Kunst der Radierung. Aber es stellt
sich auch die Frage: Wie konnte sich die Technik der Radierung in China innerhalb
eines einzigen Jahrhunderts durchsetzen? Derzeit ist diese Frage in akademischen
Kreisen noch nicht ausreichend untersucht worden. In diesem Papier versuchen
wir, eine umfassende und konsolidierte Analyse der Merkmale der Bilderstellung

unter Verwendung von
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Die Radiertechniken sowie die vorhandenen literarischen Quellen zur Radierung
einer Serie von Schlachtengemailden

"Die Befriedung der westlichen Region" sowie eine Analyse der spiteren
Techniken der Schlachtfelddarstellung der Qing-Dynastie.

Eine Analyse der von chinesischen und franzdsischen Kiinstlern geschaffenen
Radierungen von Die Eroberung des westlichen Landes zeigt die Gedichte
Qianlongs sowie die Vor- und Nachworte, die 34 Blitter umfassen, von denen die
Radiertechnik 16 Blitter umfasst. Das Verfahren zur Erstellung der Bilder ist sehr
spezifisch.

Die Erklarung von Meister Koshen:

"Sie sind vielmehr Ubersetzer, die die Schonheit einer sehr reichhaltigen
Sprache in eine andere, wenn auch weniger reichhaltige Sprache {ibersetzen, was
einige Schwierigkeiten mit sich bringt, aber gleichwertige Werke hervorbringt, die
von Talent und Geschmack inspiriert sind" (Vodo.N.H1987 S.224). Bei der
Anfertigung der Skizzen zu "Die Befriedung der westlichen Region" wurden von
den Meistern viele traditionelle Techniken der chinesischen Malerei sowie
Konzepte verwendet. Daher unterscheidet sich das Ergebnis erheblich von der
traditionellen westlichen Malerei. Wenn sie ausschlieBlich nach Skizzen gestochen
werden, sind die Bilder zu flach, um alle Vorteile der Radiertechnik zu nutzen.
Vergleicht man das Werk der Kiinstlergruppe Giuseppe Castiglione (Abb. 28) mit
den Stichen der Coshen-Gruppe (Abb. 29), so wird deutlich, dass Coshen die
urspriinglichen Skizzen stark verdndert hat. Dies betrifft vor allem die
grundlegenden Komponenten der Kombination von Licht und Schatten in der
Malerei sowie die volumetrische und rdumliche Wahrnehmung. Die traditionelle
chinesische Malerei achtet nicht nur nicht auf die Beziehung zwischen dem
Ausdruck von Objekten, sondern ihr fehlt auch das Konzept der Lichtausstrahlung
von Objekten. B

Dies bedeutete, dass die Handwerker unter der Leitung von Cochin
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Bevor ich eine Radierung anfertigte, strahlten alle Skizzen, Bdume, Utensilien,
Gefiihlsausdriicke der Menschen, alles Licht aus. Die Skizze wurde dann neu
gezeichnet. Dieses Projekt ist zweifelsohne ein technisch ungewdhnlich
schwieriges Werk. All diese Verdnderungen erhohen den inneren Reichtum des
Werkes, und gleichzeitig wird der Stil des Werkes immer mehr

"Europdisch". Wie Cochen sagte, kopierten die franzosischen Grafiker, die
Radierer, nicht, sondern sie iibersetzten Bilder von einer Sprache in eine andere.

Die Radiertechnik erforderte vor allem gute Fahigkeiten in der Gravur.
Ausgehend von einer Analyse der Radierserie La subduement de 1'Occidente rdumt
der Autor ein, dass die Kiinstler unter Cochene zwei Methoden zur Herstellung von
Radierungen auf Kupferplatten verwendeten: Die Methode des "geétzten Strichs"
sowie die Methode
"Messerstich" zur Erstellung von Gravuren auf Kupferplatten.

Die Technik des "Atzens" einer Kupferplatte ist wie folgt: Nach der
Vorbereitung der Platte auf die richtige Grof3e werden die Kanten der Platte an vier
Seiten gefeilt, so dass der Winkel 45° betrédgt, gleichzeitig wird nach dem Polieren
mit einem Kohlestift die Technik des Polierens mit Kupferdl auf Hochglanz
angewendet. Nach dem Polieren auf Hochglanz sollte die Platte mit Zinkoxid oder
Alkohol abgewischt werden, um Olreste zu entfernen, und mit Wasser abgespiilt
werden. Nach dem Trocknen sollte eine korrosionshemmende Wachsverbindung
(saurefester Lack . offensiver Lack) verwendet werden, wiahrend die Platte erhitzt
wird, um eine einzige Schicht zu bilden, die die Grundlage bildet (Abb. 30) (nach
dem Erhitzen wird der Lack dick und seine sdurefesten Eigenschaften werden
verstarkt). Die Kiinstler schaffen dann Werke mit einer Stahlstichnadel (Abb. 31)

und iibermalen eine korrosionsbestindige (siurefeste) Schicht aus Atzlack.
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Nach Abschluss jeder Stufe wird eine Eisenchloridlosung auf das Kupferblech
aufgetragen, um es aufzulosen. Entspricht die Arbeit nicht den Anforderungen, so
wiederholt der Handwerker die Behandlungssequenz mehrmals, bis das gewiinschte
Ergebnis erreicht ist.

In der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts wurde die Technik der Radierung in

Europa hauptsiachlich zum Kopieren von Gemélden verwendet.

Bis zur zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts tauchten allmédhlich Kiinstler auf,
die die Technik der Radierung in der Malerei einsetzten und dariiber hinaus andere
Materialien wie Bleistift, Kohle, Rotel, Sepia-Tinte usw. verwendeten, um
Kunstwerke zu vervielfiltigen (Vodo. N).

Der beriihmte europdische Schriftsteller Denis Diderot beschreibt in seinem
Artikel den Radierkiinstler folgendermaBlen: "Wir sprechen nur vom Kupferstecher,
der gleichsam ein Interpret des Malers ist."(Denis Diderot, 1946) Deshalb ist die
relative Einheitlichkeit der Art und Weise, wie Bilder in der Radiertechnik
geschaffen werden, hauptsichlich auf die Tradition der Strichtechnik
zuriickzufithren. Im Wesentlichen sind es der Punkt, die durchgezogene Linie und
die gepunktete Linie sowie andere Elemente der Methode der kiinstlerischen
Parallelanordnung oder Kreuzanordnung (Strich), die verwendet werden, um Licht-
und Volumenverhéltnisse von Objekten auszudriicken (Abb.32). Das urspriingliche
Prinzip dhnelt der Art und Weise, wie die Linien der Gravur im Hauptprogramm
der Umrisszeichnung. Die Autoren der Serie von Radierungen mit dem Titel
"Unterwerfung der westlichen Region" verwendeten jedoch nur die lineare Technik
und schufen eine vollstindige Serie von Schlachtengemaélden.

Der Vorteil dieser Kombinationsmethode besteht darin, dass der Kiinstler
durch den stabilen Auftrag die Tiefe der Druckfarbe nach dem Druck relativ leicht
kontrollieren kann. Je mehr Uberlappungen zwischen den einzelnen Strichen, desto

tiefer die Farbe nach dem Druck
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Malerei. Am Beispiel der Niederlage des Lagers Gaden-Ola (Abbildung 33) ist zu
erkennen, dass die dunkelsten Bereiche des Bildes, wie die Baume im Vordergrund
und die Schatten der Steine, fast ausschlieBlich in der Technik der dreiseitigen
Querstriche ausgefiihrt sind. Bei dieser Methode werden die beiden
vorangegangenen Linien vertikal gekreuzt und der dritte Strich in einem Winkel
von 45 Grad zu den beiden vorangegangenen gesetzt (Abb. 32). Auf diese Weise
kann in diesem Bereich der Kupferplatte noch mehr Farbe aufgenommen werden.

Wenn es also nach einem einzigen Stich nicht mdglich war, das gewiinschte
Ergebnis zu erzielen, konnten die Kiinstler noch einmal versuchen, die Linien der
Radierung auf der Radierung zu verdicken und zu vertiefen (Abb.33). Ein Grof3teil
der Grautone des Geméldes wurde von den Graveuren durch eine Kombination aus
geschwungenen und gestrichelten Linien verdeutlicht, um eine ausdrucksstarke
Wirkung zu erzielen. Zum Beispiel die Farbe des Bodens und die Farbe der
meisten dargestellten Personen und Pferde (Abb. 34), die Perspektive der Linien
folgt meist den Formverdnderungen, und Verdnderungen, wichtige Punkte des
Bildes sind nur gestrichelt und gepunktet umrissen und zu einem Ganzen
verschmolzen.

Es 1st erwdhnenswert, dass die Linien in den Werken der Serie "Die
Eroberung der westlichen Region" diinn und fest, aber verworren waren. Diese
grofle Anzahl von sich kreuzenden Linien auf dem Film war unmdglich auf einmal
zu gravieren. Denn wenn die gekreuzten Linien zu straff angebracht sind, konnte
die Schutzfolie bei der Korrosionsbehandlung der Kupferplatte leicht abrutschen.
Daher mussten die Handwerker, wenn sie gekreuzte Linien verwenden mussten,
die Linien der beiden Richtungen auf verschiedenen Wachsschichten auftragen, d.
h. getrennt auftragen. Das Aufbringen der Folie hat jedoch Auswirkungen auf die
Arbeit in der Atztechnik als Ganzes. Nach Abschluss der ersten Phase der Atzung

auf einer soliden Atzlackunterlage realisierten Koshen und sein Team
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Die Konturen von militdrischen Inhalten, Landschaften, Figurenkompositionen, der
Kontrast von dunklen und hellen Ténen sowie die Darstellung von Personen und
Gesichtsziigen wurden in der Phase des "gedtzten Strichs" vollendet. Nach der
Fertigstellung der geétzten Striche begannen die Graveure in der Regel mit der
Technik der "gemeiflelten Radierung", die den Bildern Grauténe und eine Fiille
von feinen Details hinzufiigte, die den Bildern eine tiefere Bedeutung verliehen.

Diese Schlussfolgerung ergibt sich aus der Untersuchung von zwei
verschiedenen Gravurtechniken sowie aus dem Vergleich des endgiiltigen
offiziellen Drucks mit der Probedruckversion der Radierung aus der Serie "Die
Befriedung der westlichen Region". Der Bedeutung der oben genannten Aufgaben
wird viel Aufmerksamkeit geschenkt. Cochen und sein Team von franzdsischen
Kiinstlern verdnderten viele Komponenten der Probedruckplatten der "Aufnahme
der westlichen Region" (Abb. 5), wihrend sie 16 Radierungen anfertigten, um
festzustellen, ob das Bild verbessert werden kann, um das erwartete Ergebnis zu
erzielen. Bei der Betrachtung einer solchen Probedruckplatte kann man anhand der
Oberflachenuntersuchung die Merkmale aller aufgebrachten Linien allein in der
"Atzstrich"-Technik erkennen. Dariiber hinaus wurde der grofte Teil des Inhalts
bereits angewendet. Nur der Rest ist unvollendet in einem Grauton. Wenn man die
fertige Version der Kampfszenen betrachtet, erkennt man die Verwendung von zwei
Techniken: "geétzter Strich" und "gemeifelte Gravur" (Abb. 34). Daraus lésst sich
schlieBen, dass die Meistergraveure schon friith die Technik des "Atzstichs"
anwandten und die Gravur auf Kupferplatten aufbrachten. Spiter begannen die
Graveure jedoch, die Technik des "Meillelgravierens" zu verwenden, die es
ermoglichte, viele Details in das Bild einzubringen. Alle 16 Blatter der Serie
"Eroberung des Westens" wurden erst nach einer langen Zeit der sorgfaltigen
Gravur und der Hinzufiigung vieler Komponenten vollstindig fertiggestellt.

Sobald die Gravur der Kupferplatten abgeschlossen ist
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Der néchste Schritt ist das Aufbringen des Drucks. Der fiir die Serie "Die
Befriedung der westlichen Region" verwendete Farbstoff hatte jedoch besondere
Eigenschaften. Die Hauptbestandteile der Tinte bestanden aus Traubenwein, der
zum Eindicken verfliissigt wurde. Diese Art von Druckfarbe eignet sich am besten
fiir das Eindringen in die Adern des Kupferstichs. Bard aus Traubenwein enthilt
auch Traubenkernol. Traubenkerndl ist farblos und geschmacksneutral, hat eine
hohere Oxidationsbestindigkeit38 ynd st giinstig fiir die Langzeitlagerung von Farben vor
Licht, Warmestrahlung und Luftkontakt, die zu einer Oxidation der Farbe fiihren
konnen. Als Pflanzenol eignet sich Traubenkernol besonders gut zum Férben von
Farben. Falls erforderlich, wischen Sie die Kupferplatten mit einem diinnen Tuch
ab und wischen Sie sie wihrend der Anwendung noch einmal vorsichtig mit der
Handflache ab. Es sollte darauf geachtet werden, dass das Tuch gleichmifig
verteilt wird und die Farbe gut aufnimmt.

Bei der Erstellung der Radierserie Die Eroberung des Abendlandes wurde
Papier von gleicher Hirte verwendet. Die dullere Oberfliche des Papiers musste
besonders sauber und leicht sein, und diese Art von Spezialpapier wurde (Grand
Louvois) genannt, das von dem Héndler Prudhommer geliefert wurde. "Grand
Louvois-Papier ist sehr teuer, ein Blatt Grand Louvois-Papier kostet genau so viel

wie ein Blatt Kupferdruck." ( Cordier, 1913, S. 9-10 ) So wurde die

Einstellung des Verantwortlichen zu seiner Arbeit deutlich. Cochen betonte, dass
nach der Herstellung der Kupferplatten auch die Druckarbeiten von franzdsischen
Handwerkern ausgefiihrt werden sollten. In seinem Brief "Brief des Direktors der
Cauchin'schen Gravieranstalt an die Hauptstadt mit auslindischen Kaufleuten '3
schrieb er: "Diese Technik ist nicht nur schwierig zu machen, sondern auch
schwierig fiir den Drucker, die Gravur zu machen, und fiir den Drucker, die Gravur zu

machen.
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Der beste Handwerker, der die richtige Methode anwendet, kann von einer einzigen
Platte tausend Stiche drucken, und die Platte kann danach noch verwendet werden.
Fiir einen unerfahrenen Kiinstler ist es dullerst schwierig, ein gutes Werk zu
schaffen, aber es ist sehr leicht, die Platte zu beschiddigen. Wenn die Pinselstriche
auf der Platte beschadigt wurden, bleibt die Kupferplatte auch nach einer erneuten
Politur der Platte eingepridgt. Die Platte ist dann fiir die weitere Verarbeitung

ungeeignet. Das Auftreten eines solchen Ereignisses sollte vermieden werden"!? .

Merkmale des epigraphischen Materials und der historischen Themen der

Radierserie ""Die Befriedung der westlichen Region"'.

Die Radierungen der Eroberung der westlichen Region zeigen drei wichtige
Schlachten wihrend der Herrschaft von Kaiser Qianlong im Zeitraum vom 20. bis
24:

"Die Unterwerfung der Dsungaren ( Dawatsi ) “ (1755-1757). "(1755),
"Unterwerfung von Amursana" (1755-1757) und "Unterwerfung der rebellischen
Senior- und Junior-Khodjas" (1758-1759). Wie bereits erwihnt, wurden insgesamt
16 Radierungen angefertigt, auf die Qianlong jeweils ein von ihm selbst verfasstes
episches Gedicht schrieb. Die ersten fiinfzehn Radierungen tragen jeweils einen
Vers, die letzte acht. Das Hauptthema der Gedichte ist hauptsidchlich

Nachrichten iiber militdrische Aktivititen, die Kaiser Qianlong wihrend des
Krieges erreichten. Diese Gedichte wurden vom Kaiser wihrend des Krieges
verfasst. Es gibt auch sechs Gedichte, die der Kaiser nach der Fertigstellung der

Skizzen geschrieben hat
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"Die Befriedung des Abendlandes", die ihrerseits auf der Grundlage der Themen
der Gemailde entstanden sind. Die Gedichte sind im Wesentlichen erzéhlende
Werke. Sie beschreiben grofitenteils die Einzelheiten und Umstinde der
Schlachten, die im Nordwesten stattgefunden haben. Aus diesem Grund werden in
dieser Arbeit die Gedichte Qianlongs aus 16 Kriegsradierungen ins Russische
iibersetzt und der Verlauf und die Umstdnde der in den Radierungen dargestellten
militdrischen Operationen untersucht.

Im 10. Jahr der Herrschaft des Qianlong-Kaisers (1745) begann ein Kampf um
den Thron zwischen den Dzungar-Fiirsten Davatsi und Amursana im Nordwesten,
der fast ein Jahrzehnt lang zu verzweifelten Kadmpfen fiihrte. Vor diesen
Ereignissen schloss Amursana ein Biindnis mit dem Dzhungar-Herrscher Davatsi,
das thm das Recht auf die Herrschaft iiber ein bestimmtes Gebiet verlieh. Nachdem
er die politische Macht iibernommen hatte, weigerte sich der neue Dawatsi Khan
jedoch, sein Versprechen einzulosen und belohnte Amursana nicht fiir seine
loyalen Dienste, was zu einer Fehde zwischen Amursana und Dawatsi fiihrte. Der
lange und andauernde Kampf hat zu einer Verschlechterung der wirtschaftlichen
Lage des Dschungar-Khanats und zur Verarmung der Bevilkerung gefiihrt. Nach
zahlreichen verlorenen Schlachten wurde Amursana zur Kapitulation gezwungen
und bat mit seinem mehr als zwanzigtausend Mann starken Stamm den Qing-Hof
um die Entsendung einer Armee gegen die aufstindischen Davatsi. Diese Bitte
entsprach den Planen von Kaiser Qianlong, der die Zeit fiir gekommen hielt, die
Gebote seiner Vorfahren zu erfiillen. Und im Februar des zwanzigsten Jahres der
Herrschaft von Kaiser Qianlong (1755) wurde eine Armee entsandt, um die
Dsungaren zu befrieden. Die Qing-Armee teilte sich in zwei Einheiten auf, und drei
Monate spéter trafen sie sich erneut bei Boro-Tal, und am zweiten Mai (
11.06.1755 ) erreichte die Ili. In all dieser Zeit traf die Qing-Armee auf keinen
bewaffneten Widerstand. Sie betrat siegreich das Gebiet der Dsungaren.

Als die Qing-Armee Ili erreichte, berichtete Xiao Ting (Iifi=%): "In jeder

groBBen Siedlung von ein paar tausend Metern und einer kleinen von ein paar
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Es gab keine Zeit, in der das Volk die Armee nicht mit Opfergaben begriif3ite.
Nachdem sie mehrere tausend V¢ zuriickgelegt "*¢3? ' stie B die Armee auf
keinerlei Widerstand"-#’

Die erste Radierung, Empfang der Kapitulation der unterworfenen Ili (Abb.
39), stellt die oben beschriebenen Ereignisse dar. Die erste Radierung der Serie
"Kapitulation der westlichen Region" stellt die oben beschriebenen Ereignisse dar.
Die erste Radierung der Serie "Empfang der Kapitulation der westlichen Region"

(ill. 35) zeigt die oben beschriebenen Ereignisse:

(Die Texte der Gedichte werden vom Autor des Werkes

tibersetzt) Die westlichen Lander sind unterworfen,

Zur rechten Stunde wurde der

Kommandant gerufen, und als

Belohnung vom Himmel kam die

Nachricht vom Sieg.

Tugend in jeder Hinsicht,
Schenkte den fernen Landern Frieden und Ruhe,
und sie, mit ausgestreckten Armen,

Die Armee des Herrschers wurde einberufen.

Zwei Herrscher beschlossen,

den Weg der Regierung

fortzusetzen,

Frieden und Ruhe fiir die kommenden
Generationen, die fiir immer an den

Frieden denken werden.
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Der Tau des Regens der Gnade
hat die ganze Erde gewaschen,
Und mit dem aufrichtigen
Bekenntnis dnderte sich die

Haltung des Herzens.
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(Geschrieben vom Kaiser im Hochsommer des 12. Jahres des 60-jdhrigen
Zyklus (nach dem Mondkalender)

Zwanzigstes Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong, 12. Jahr des 60-jadhrigen
Zyklus (1755).

Auf der obigen Radierung sieht man in der Ferne die Qing-Armee, die
langsam in geraden und geordneten Reihen marschiert. In der Mitte der Radierung
reiten die Kriegsherren auf weilen Pferden in der ersten Reihe. Ruhig und gelassen
nehmen sie den Tribut und die Kapitulation eines jeden Illy-Stammes entgegen.
Die Radierung auf der rechten Seite zeigt einen ununterbrochenen Strom von
Eroberern aus fernen Landern. Wir konnen sehen, dass der Autor zeigen wollte,
dass die Qing-Armee mit der Unterstiitzung und dem Willen des Volkes kam.

Der Kommentar zu dem Vers auf der Radierung lautet: "Nach den Berichten
von Oberst Amursana und anderen hat die Armee den Ili erreicht. Alle Stimme
griiBen sie freudig. Die Frauen und Kinder jubeln, als wiren sie aus einem Ungliick
gerettet worden." Aufgrund des Uigurischen Aufstandes litt dieses Gebiet mehrere
Jahre lang unter militdrischen Konflikten, wéihrend das einfache Volk von einer
friedlichen Zeit traumte. Nach der Eroberung des Gebiets durch die Qing-Armee
verlieB der Dsungaren-Khan Dawazi mit zehntausend Mann Ili und bezog im
Siidwesten in der Nihe des Gedenshan-Bergs (££%¢111) eine Verteidigungsstellung.
Die Qing-Armee verfolgte die Dawatsi und holte sie am Fufle des Berges ein, wo
es zum Kampf kam: "In der Nacht
Am 14. Mai nach dem Mondkalender (23. Juni) schickte der Anfithrer der Qing-
Armee Auyushi (/] £4%), angefiihrt von 22 Reitern, zum Ort der Dawati, der die
Rebellenarmee rasch besiegte.?/"

Vers zur zweiten Radierung "Niederlage des Lagers Gaden-Ola" ( ill.36 )
Kaiser Qianlong nannte es "Das Lied von Ayushi". Was

fiir ein Mann war Ayushi?
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Ein loyaler Minister des Konigs der
Dzungaren. Rechtlich verurteilt und zum
Tode verurteilt, aber verdient er nicht

Respekt?

Er hat einen langen Weg hinter sich
Die fremde Dynastie, die ihn grof3gezogen hatte,
iiberhaufte ihn mit Gunstbezeugungen, und er

kam mit einem Ausdruck der Unterwerfung an.

Die Leute aus Lhasa kamen und sagten mir

Von seiner beispiellosen Loyalitit und seinem Mut.

Mit Gewehren in der Hand

In einem Frontalangriff, aber er hat nicht rechtzeitig einen Schuss abgegeben.
In einem unerbittlichen Angriff nach vorne

wurde ihre Kraft gebrochen, und sie blieben in

Unentschlossenheit.

Xi Ying wurde hereingebeten und die kaiserlichen Leibwéchter wurden
abgefiihrt. Dem Willen des Herrschers gehorchend, trat er vor,
Und brachte andere nach ihm,

Vollig gleichgiiltig gegeniiber weltlichen Angelegenheiten.

Unser Lehrer trat ein, um Ilie zu besénftigen,
als Dabachi Zehntausende von Kriegern

versammelte
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Und er wollte, wie eine Gottesanbeterin, die ihre Krallen an der Kutsche

schiittelt, den Feind zu einer Entscheidungsschlacht herausfordern.
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Wieder berieten unsere beiden Generile, wie
man diese riesige feindliche Armee im Kampf
besiegen konnte,

Wie einen Jaspis zu zerschlagen und einen Stein zu zerbrechen?

Aber hat der Herrscher den Frieden
befohlen, um fremde Lander zu
befrieden? Ist es nicht durch einen
Straftmarsch

Werden sie nicht die Gnade des Souverins verletzen?

Zweiundzwanzig starke Krieger
wurden ausgewihlt, um die Ayushi-
Armee zu infiltrieren.

Tagstiber suchten sie nach einem Weg
nach Gardsong UND behielten den

Vormarsch im Auge.

An einem verheiBBungsvollen Tag wurde das Lager der
Ayushi gefunden, und fiinfundzwanzig tapfere
Krieger

Eintreten fiir die Sache der Qing.

Wenn sie in thren Handen geknebelt sind
Uberfielen die Gedchteten in der Nacht, Wie
zehntausend Vorfahren

Auf die tapferen Nachkommen iibergegangen.
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Mit lautem Geschrei und peitschenden
Pferden stiirmten sie in das feindliche

Lager.
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Sie schlugen den Feind, und er floh schnell und

zertrampelte sich gegenseitig.

Sechstausendfiinfhundert Reiter ergaben sich, und
Ayushi personlich pfliickte vom Boden

Und faltete pflichtbewusst die Fahne zusammen.

Dabachi fiihrte fast

eintausend Reiter in die
Gefangenschatft,

Die berittenen Krieger seufzten

laut und beklagten ihr Schicksal.

Die Helden des Altertums, Jing Ke
und Meng Bi, waren einsame tapfere
Mainner, deren Namen Nachfahren

Durch die Jahrhunderte hindurch laut gepriesen.

Ich habe nun dieses Lied
komponiert, um seinen Mut
hell und majestétisch zu
beschreiben, damit auch in
tausend Jahren noch

Die Menschen ehrten die Herrlichkeit dieses Mannes!

(Geschrieben vom Kaiser im Juni des 12. Jahres des 60-jdhrigen Zyklus (nach
dem Mondkalender)"
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Diese Radierung zeigt einen heftigen Kampf zwischen dem Feind und 22

ausgewihlten Kavalleristen unter der Fiihrung des Qing-Armeefiihrers Ayuxi,
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die mit einem Uberraschungsangriff auf das feindliche Lager am Berg Gedenshan
begann. Da Ayushi aus dem Dzungar-Khanat stammte, war er mit ihrer Kultur und
thren Briuchen bestens vertraut. Ayushi und seine Soldaten verkleideten sich als
Dzungar und schlichen sich unbemerkt in das Lager des Feindes. Der Einsatz
erwies sich gerade wegen des ausgekliigelten Plots als auBlerordentlich erfolgreich.
Die Radierung zeigt bedridngte Reihen von Kriegern, die zwischen den beiden
Armeen kampfen. Die Kleidung auf beiden Seiten ist identisch, so dass es
schwierig ist, zwischen den Kriegern des Dawatsi Khan und denen der Qing-
Armee zu unterscheiden. Die Gerdusche von Schiissen und Soldaten, die "Schlagt
den Feind!" rufen, gehen allméhlich in ein allgemeines Grollen iiber. Die
Darstellung dieser Schlacht ist sehr theatralisch. Dank des klugen Plans des Qing-
Armeefiihrers Ayuixi konnten die zahlreichen feindlichen Armeen iiberrascht und
in geringer Zahl besiegt werden. Dem Kiinstler ist es gelungen, den erbitterten
Kampf zwischen den beiden Armeen in beeindruckenden Details darzustellen.
Inmitten der Kédmpfe stirmt die tapfere Ayushi auf einem schwarzen Pferd
furchtlos vor und durchbohrt den Feind mit einem langen Speer in einer Hand. Es
ist offensichtlich, dass der Kiinstler diese Szene in den Mittelpunkt seines
Gemildes gestellt hat. Der erfolgreiche Abschluss des von Ayuixi gefiihrten
Einsatzes bedeutete den endgiiltigen Sieg der Qing-Armee iliber die Dawatsi. Aus
diesem Grund wurde Ayuxi verdientermalen zum Hauptthema sowohl des
Gedichts als auch der vom Kaiser verfassten Radierung d e r Schlachtszene. Aus
demselben Grund kann man verstehen, warum der Qianlong-Kaiser diesen
herausragenden Auslidnder bewunderte und umarmte.

Nach dem Sieg beschloss der Mandschu-Hof, den vier Khans als Dank und
Belohnung fiir ihre tapferen Dienste das Gebiet von Oirat (westlich der Wiiste
Mongolei) zu iliberlassen und Amursan den Titel eines GroBBherzogs mit doppeltem
Gehalt zu verlethen. Doch Amursana blieb unzufrieden. Er hatte von Anfang an
geplant, mit Hilfe des Mandschu-Hofes seinen Hauptgegner zu vernichten und sich

an die Stelle des
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Das Oberhaupt des Dzungar-Khanats. Nun erhielt er nur noch ein Viertel des
Gebiets der westlichen Wiistenmongolei zur Verwaltung. Amursana beschloss, auf
eine glinstige Gelegenheit zur Rebellion zu warten, worauf Kaiser Qianlong sofort
zuriickschlug: Der Kaiser beschloss, vier Khans zusitzliche Ehrungen zu gewéhren
und die Position der Aristokratie der westlichen Wiistenmongolei zu stirken.
Daraufhin organisierte er eine zweite Kampagne. Im 22. Jahr der Herrschaft des
Qianlong-Kaisers (1757) war der Mandschu-Hof entschlossen, Amursana endgiiltig
zu vernichten, stellte eine Armee zusammen, teilte sie in zwei Teile und schickte
erneut Krieger in das Dzungarische Khanat. Zu dieser Zeit fiihrten die Dzungaren
endlose interne Kriege, und obendrein breitete sich eine Epidemie im Khanat aus,
der viele Menschen und Vieh zum Opfer fielen. Im Juni riickte die Qing-Armee auf
die Ili vor. Auch dieses Mal erreichte sie Ili sicher und fast ohne einen einzigen

Zusammenstofs42

Die dritte Radierung trigt den Titel "Die Schlacht von Oroi-Jalatu" (ill.37 ) .

Kaiser Qianlong verfasste liber dieses Ereignis den folgenden Text:

(Dieser Vers bezieht sich auf die sechs Verse, die nach der Erstellung der

Radierungen geschrieben wurden).
Die List fiihrte dazu, dass sie nicht ernst genommen wurde,

der Gegner wich aus und wich listig aus.

An diesem Tag lagerten die Wu Chi und es waren nur
wenige Krieger anwesend. Wie die wiitend wedelnden
Pfoten einer Gottesanbeterin versuchten sie, der Armee

den Weg nach vorne zu versperren.

Sie versetzten dem Feind um Mitternacht einen vernichtenden Schlag,

Hat das nicht die Bande der Gesetzlosen zu Tausenden in Angst und Schrecken
versetzt?
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SchlieBlich gelang es ihnen, die Armee intakt
zu halten, und sie kamen den Reitern
entgegen.

Er formierte die Truppen neu, schlug erneut

zu und errang einen groflen Sieg.

(Ein zusitzlicher Vers, den der Kaiser an den ersten Januartagen des 23. Jahres

des 60-Jahres-Zyklus (nach dem Mondkalender) aufzeichnete)
Das 21. Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong, das 23. Jahr des 60-jdhrigen
Zyklus (1766).

Oroi-Jalatu (heute das Gebiet des Stadtbezirks Usu) lag im ostlichen Teil von
[1i. Die Radierung zeigt, wie die Qing-Armee die Amursana-Armee an diesem Ort
besiegt; wir sehen, wie die Qing-Armee das feindliche Lager zerschldgt, wahrend
der grof3te Teil der feindlichen Armee noch schléft, und bevor sie zuriickschlagen
kann, ist ein Grofiteil des Lagers bereits liberrannt. SchliefSlich wagt kein einziger
Soldat mehr, Widerstand zu leisten, Panik ergreift alle, und selbst einige Soldaten
haben keine Zeit mehr, sich umzuziehen. Von den 16 Radierungen zeigt diese
Radierung den Vordergrund am detailliertesten. Die rund 30 Ménner und Pferde,
die den Feind jagen, sorgen fiir ein Gefiihl der Vollstindigkeit und Abwechslung in
der Handlung. Die Proportionen sind korrekt. Die Komposition ist dramatisch und
malerisch, und selbst die Gesichtsziige sind sorgféltig ausgearbeitet. Es ist
erwidhnenswert, dass es in China zuvor kein &hnliches Gruppenportrdt mit
realistischen Merkmalen gab.

Die vierte Radierung, "Sieg bei Khorogos” (i11.38) . Kaiser Qianlong hat
den Vers "Der Marsch nach Khorogos" verschonert:

In diesem Friihjahr wurden die verachtenswerten fremden

Barbaren zerstreut, in den ersten Schlachten fand der Frieden

ein Ende,
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Sie enthaupteten die feindlichen Kriegsherren und beschlagnahmten ihre Banner,
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Und friih am Morgen kam die Nachricht
vom Sieg, Die Krieger wurden mit
Belohnungen beschenkt

Und feierten ihre Verdienste.

Heute wurden die Gefangenen
abtransportiert, das Schlachtfeld hat sich
blutrot geférbt.

Einst wurden Beamte mit Titeln und Amtern bedacht, doch sie
wagten es, leichtsinnig zu rebellieren,

Wie Eulen und Milane.

Auf Nachfrage sagten sie, sie seien
besiegt,

Denn der groBe Himmel hat sie
verlassen, Und nur ein

fassungsloser Seufzer.

Es waren mehr als tausend Reiter in ihrer Schar,
sie wussten insgeheim, dass wir

Planung eines Angriffs mit einer kleinen Truppe.

Ein Wagen wurde auf die weite Reise
geschickt, Um unser Heer zu locken und
zu vertreiben, In Reihen liegend,

versteckten sich die Rauber
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In einem abschiissigen Gebiet.

Wir sind weitergekommen,

Und dann kamen die Banditen in Scharen auf uns zu;
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Die Kanonen schlugen ein wie dichte Regenfonténen.

In unserer Armee gab es keine
Verwundeten, denn Hunderte von
Geistern schiitzten uns, und wir

vertrauten auf ihre Hilfe.

Wir griffen an und stiirmten mit einer Salve von
Pfeilen hinein. Die Rduber waren sehr
erschrocken.

Und verstreuen sich wahllos.

Die Feinde beugten ihre Kopfe und flohen in Panik,
um ihr Leben zu retten,

Mit dem Stampfen der Kavallerie reihten

sich die Krieger ein, Und stirkten die

grof3e Kraft des Heeres.

Alle Feinde ausgerottet,
Und vierhundert Leichen lagen leblos auf dem Boden,
die Verwundeten und die vom Schlachtfeld Fliechenden

nicht mitgerechnet.

Wabhrlich, der Himmel hat uns zum Sieg
verholfen, Erhebt die Hiande und freut euch,
Aber unser Mut und unsere

Tapferkeit haben uns auch gute
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Dienste geleistet.

Was sind das fiir Ménner, die unsere Truppen

fiihren? Sie waren grof3e Prinzen mit groem

Mut,

Der die Ehre der kaiserlichen Familie im Kampf verteidigt hat!
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(Die Inschrift wurde vom Kaiser im Frithherbst des 15. Jahres des 60-
jahrigen Zyklus (nach dem Mondkalender) vorgenommen.
Das 23. Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong, das 15. Jahr des 60-jidhrigen
Zyklus (1758).

Diese Radierung zeigt, wie sich am 23. Mirz der Regierungszeit von Kaiser
Qianlong mehrere Abteilungen der feindlichen Armee bei Khorogos versammelten
und sich darauf vorbereiteten, diskret den Ili-Fluss hinunter zu flo3en. Als Zhao
Hui (JKZ), der Befehlshaber der Eroberungsregion, davon erfuhr, schickte er
sofort Trupps unter der Fithrung von Tsebudenzabun ( RAf ¥ $L4f) aus, um den
Gebirgszug von Taletziling ([i##)jZ714) zu liberqueren und den Feind zu tiberholen.
Der Kommandeur selbst fithrte die wichtigsten Einheiten der Armee. Die
Rebellenarmee wurde bei Khorogos tiberholt und besiegt. Die Radierung zeigt eine
weitldufige Ebene, zwei Armeen, die kurz vor der Schlacht stehen, und
Die Kavallerie beider Seiten stiirzte sich aufeinander und griff an. Die Soldaten der
Qing-Armee haben ihre Bogen gespannt, und die Soldaten des Feindes halten ihre
Gewehre bereit. Viele Kdmpfer der Rebellenarmee wenden bereits ihre Pferde und
fliechen. Nur wenige kdmpfen weiter, und einige von ihnen fallen, von Pfeilen
durchbohrt, von ihren Pferden. In der Ferne verfolgen Einheiten der Qing-Armee
die Rebellenarmee durch ein Gebirgstal. Sie haben den Feind siegreich geschlagen.

Die fiinfte Radierung trigt den Titel Die Schlacht von Hurungui (i11.39) .
Diese Schlacht ist die letzte Schlacht zur Niederschlagung der Amursana-
Rebellion. Im Mirz
Am 23. (1758) griff Zhao Hui mit etwa achtzig Mann bei Hurungui in der Nihe
von Ili nachts das feindliche Lager an und war siegreich.

Kaiser Qianlongs Verse:

(Dieser Vers bezieht sich auf die sechs zusitzlich geschriebenen Verse
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nach der Erstellung der Radierungen):
Der kriegerische Geist des Sternbilds Pfeil und
Bogen ist damit beschiftigt, den Feind zu
vernichten,
Verfolgt ihn und lésst ihn nicht
entkommen, Und wird er ihn

entkommen lassen?

Die verzweifelten Risikofreudigen zerstreuten
sich wie Ratten, unsere Armee schlug in die
Liicke ihrer Linien, und der Kriegsgeist erhob

sich in die Liifte.

In der fiinften Wache wurde
plotzlich ein befestigtes Lager
angegriffen,

Die Reiter sammelten verstreute Pferde und Schafe ein.

Eine kleine Armee hat eine grof3e

Armee vernichtet und die Strafaktion
abgeschlossen,

Verzweifelt tapfere Generile werden gewahrt

Eine Fahne mit Drachen und eine Standarte mit Sonne und Mond.

(Ein zusdtzlicher Vers, den der Kaiser am ersten Tag des ersten

Frithlingsmonats des 23. Jahres des 60-Jahres-Zyklus (nach dem Mondkalender)

Diese Radierung zeigt, wie die Qing-Armee am 15. Mérz, dem 23. Mirz der
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Regierungszeit von Kaiser Qianlong (22. April 1758), mitten in der Nacht in die
Hurungui-Schlucht eindrang, nachdem sie einen sich bewegenden Feuerschein
gesehen hatte. Verhorte Gefangene erzéhlten, dass der Anfiihrer der rebellischen
Uiguren, nachdem er von der Ankunft einer zahlreichen Qin-Armee erfahren hatte,

zusammen mit den Resten der besiegten
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Die Armee zog in die Berge und suchte dort Zuflucht. Zhao Hui, der Befehlshaber
des Kreises Dingbian, wihlte eine kleine Anzahl von Soldaten aus und befahl
thnen, die feindliche Armee zu finden und sie herauszulocken. Am Morgen des 16.
September griff die Rebellenarmee, als sie eine kleine Truppe der Qing-Armee sah,
plotzlich an. Darauthin griff der Rest der Qing-Armee, die den dichten Nebel als
Deckung nutzte, plotzlich die Rebellen in der Schlucht an. Zwei Kommandanten,
Wen Fu ( & 48 ) und Gao Tianxi ( /& KX & ), bezogen auf der Anhdhe Stellung
und feuerten mit ihren Geschiitzen auf den Feind. Die Schlacht war fiir die Qing-
Armee sehr erfolgreich. Die Radierung im Vordergrund zeigt einen Berghang, an
dem die obersten Befehlshaber der Qing-Armee in einem Hain stehen und von
oben Befehle erteilen. In der Mitte der Radierung ist ein Fluss zu sehen, an dessen
rechtem Ufer sich ein feindliches Lager und die Kavallerie der Qing-Armee in
triumphaler Verfolgung der feindlichen Armee befinden. Am rechten Flussufer hat
die Qing-Armee bereits das feindliche Lager eingenommen. Kavalleristen
tiberqueren im Galopp und mit geziickten Bogen schnell den Fluss. Einige Soldaten
der Rebellenarmee schiefBen von einer erhdhten Position aus auf das Flussufer. In
der Ferne flichen die Reste der feindlichen Armee in Richtung der Berge, gefolgt
von der Kavallerie der Qing. Die Schlucht im Morgennebel.

Amursana floh daraufhin zu den Kasachen. Die Kasachen, verdngstigt durch
den starken mandschurischen Hof, schickten einen Botschafter nach China mit dem
Vorschlag, Amursan an den mandschurischen Hof zu iibergeben. Nachdem er
davon erfahren hatte, stahl Amursana im Schutze der Nacht zusammen mit seiner
Frau und acht personlichen Dienern Pferde, fuhr flussabwirts des Irtysch und floh
nach Russland. Kaiser Qianlong wies die Kammer fiir auswartige Angelegenheiten
an, ein offizielles Schreiben an das AulBlenministerium des zaristischen Russlands
zu senden, in dem die Auslieferung Amursanas gemafl dem Abkommen zwischen
den beiden Staaten, die Fliichtigen nicht zu schiitzen, gefordert wurde. Die
russische Seite zogerte mit ihrer Antwort und wollte den Fliichtigen nicht

ausliefern. Im September des 22. Jahres der Herrschaft des Qianlong-Kaisers im

87



Alter von 35 Jahren
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Jahren starb Amursan an den Pocken. Russland schickte seinen Leichnam nach
China*® .

Zu diesem Zeitpunkt waren die Dzungaren bereits vollstindig unterworfen.
Kaiser Qianlong sagte einmal zu den Mitgliedern der Staatskanzlei: "Das Gebiet
der Dsungaren wird ein Teil Chinas werden". Nach der Niederschlagung des
Amursan-Aufstandes zeichnete der Mandschu-Hof eine Karte der neuen Gebiete,
auf der das von den Dzungar kontrollierte Gebiet eingezeichnet war.

Obwohl die Qing-Armee den Aufstand von Amursana niederschlug und er
selbst in Russland an einer Krankheit starb, gab es immer noch Gebiete, in denen
die Menschen Unruhen veranstalteten. Es dauerte einige Zeit, bis die Qing-Armee
die Situation stabilisieren konnte.

Von der sechsten Radierung, "Ubergabe der Festung durch den Herrscher von
Turfan", bis zur 13., "Annahme der Kapitulation durch den Herrscher von
Badachschan", ist das Hauptthema das historische Thema der Befriedung der
rebellischen uigurischen Khojas, der dlteren und jiingeren.

Im 23. Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong, nach dem Aufstand der

dlteren und jiingeren Khodjas, erliel der Kaiser einen Befehl iiber die Verbrechen
der dlteren und jiingeren Khodjas und schickte eine Strafexpedition los: "Vater und
Sohn Burhan ad-Din und Jahan ... wihrend meine Truppen Ili befriedeten . .. gaben
Befehle an die Anfiihrer der Uiguren. Sie wollten Léndereien in Besitz nehmen und
Opfergaben entgegennehmen, ...nutzte die Vorteile ... Stérung unter den
des Oirat, veranlasste die Uiguren von Ili, nach Yarkand ( "/X5%) und

Kashgar ( WAl /K) zu flichen. Wir waren besorgt iiber die Unruhen im Volk der
Oirat und hielten 1 n Erwartung von Verstarkung eine Zeit lang inne und
schickten einen Botschafter, um die Bevolkerung zu beruhigen. Wir konnten nicht
vorhersehen, dass der Khoja es wagen wiirde, den Gesandten zu téten und sich
unrechtméBig den Titel des Khans anzueignen. Wahrlich schreckliche Taten. Es
wird niemals Frieden unter den Uiguren geben, wenn die Gesetze nicht befolgt

werden. Deshalb schicken wir absichtlich ein grof3es Heer, um die Nachricht von
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thren schrecklichen Taten zu verbreiten. B Februar 23 Jahre

regieren  Kaiser Qianlong (1758)
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Der Mandschu-Hof beauftragte den Befehlshaber Yarhashan (HE/KF535) mit der

Niederschlagung des Aufstandes und schickte eine iiber zehntausend Mann starke
Mandschu-Han-Armee an seine Spitze, um den Aufstand an der Siidgrenze (siidlich
von Tianshan) niederzuschlagen. Die Qing-Armee war zundchst erfolglos. Doch
wegen der riicksichtslosen Unterdriickung der Uiguren durch die élteren und
jingeren Khoja "wurden Tribute fiir den Unterhalt der Soldaten erhoben,
Arbeitszolle auferlegt, und es gab Lebensmittelknappheit, Familien wurden
getrennt und flohen (Soldaten, die besiegt wurden, flohen), Geldstrafen wurden
bezahlt. Die Menschen wurden ausgepresst "#2. Die Menschen litten unertraglich.
Die Menschen waren auf der Flucht.

Im Mai wurde Kucha, die Schliisselposition der Rebellenarmee, umstellt. Der
Senior und der Junior Khoja marschierten an der Spitze von mehr als zehntausend

mit Gewehren ausgeriisteten Truppen von Yergiang (" JL5%) nach Aksu zur Hilfe.

Sie wurden von der Qing-Armee besiegt, 4000 Ménner wurden getotet und der
Rest versteckte sich in Kutch und nahm Verteidigungsstellungen ein?d . Die
siegreichen Yarhashan spielten den ganzen Tag lang Dame, wéhrend sich der Feind
in der Festung versteckte, und trafen nicht die notwendigen VorsichtsmaBBnahmen,
so dass der Senior und der Junior Khoja mit 400 Reitern im Schutz der Nacht
flohen. Yarhashan wurde wegen Nichterfiillung eines Kampfauftrags zum Tode
verurteilt. Nach der Einnahme von Kucha durch die Qing-Armee floh der jlingere
Khoja nach Aksu, wo thm die Wache an der Stadtmauer den Zutritt zur Stadt
verwehrte und er nach Turfan flichen musste. Aber auch dort wurde er von den
uigurischen Stammesangehorigen nicht akzeptiert. Er kehrte zu Yertsian zurtick.
Der altere Khoja nahm in Kashgar eine Verteidigungsposition ein. Vater und Sohn
einigten sich darauf, die Verteidigungsposition zu halten. Sie verteidigten sich
gegenseitig und wehrten sich gegen die 9ing-4rmeed7,

In der sechsten Radierung "Ubergabe der Festung durch den Herrscher von
Turfan"

C ill.40 ) . zeigt, wie die Qing-Armee den Feind in Turfan iiberrennt und der
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Herrscher von Turfan seine Festung aufgibt. Der Qianlong-Kaiser nannte diesen
Vers "Ein Vers iiber die Kapitulation von bek Hojisin ( £ %E HT), dem Herrscher

von
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Turfan, zusammen mit der uigurischen Bevolkerung der Festung)":
Mit Schilden in der Hand unterwarfen sich die Feinde der Gnade
des Herrschers, obwohl sie Ungerechtigkeit fiirchteten,

Aber man hat ihnen gegeniiber gute Gefiihle gezeigt.

Gehorsam tibergaben sie das Futter und schwangen
ihre Hellebarden, um die wilden Rauber zu
vernichten,

Wir haben beschlossen, zu den Waffen zu greifen.

Die frostigen Winde sind mit eisigem Raureif
bedeckt, und ein strenger Befehl wird
verlesen.

Die Réuber kamen in einem stetigen Strom

heraus, flihrten ihr Vieh und zeigten Gehorsam.

Mit der Hilfe des Himmels schaffte die Armee das Kunststiick
und kehrte zuriick, wobei sie eifrig alle Schwierigkeiten
iiberwand,

Und trotz der schwierigen Bedingungen

fligten sie dem Feind groBBen Schaden

Zu.

(Geschrieben vom Kaiser im Spétherbst des 15. Jahres des 60-jdhrigen Zyklus
(nach dem Mondkalender)
Diese Radierung zeigt die feierliche Kapitulation der Festung Turfan. In der

Mitte eines Militdrzeltes sitzen die Anfiihrer der Qing-Armee mit geradem Riicken.
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Der Herrscher von Turfan prisentiert zusammen mit seinen Untergebenen
verschiedene Gegenstinde, Rinder und Pferde. Die Zeremonie findet in einer
festlichen und frohlichen Atmosphire statt. In der Mitte der Radierung ist ein

grofler Kreis zu sehen, der ein Militirlager darstellt. Auf seinen vier Seiten
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Acht Banner - Symbole des Mandschu-Tsin-Armeekorps - werden angebracht.
Diese Komposition ist von groer Symbolik geprigt. In der Mitte der Radierung
befindet sich das Lager der Qing-Armee - ein Symbol dafiir, dass China sich seit
jeher als politisches Zentrum der Welt betrachtet. Die Ubergabe von Geschenken
durch die kleineren Staaten symbolisiert deren Unterordnung. Diese Komposition
wurde in der Folgezeit in vielen anderen Radierungen des Mandschu-Hofes, die
dem Krieg gewidmet waren, wiederholt und wurde zum Standard fir die
Darstellung der Kapitulationszeremonie der besiegten Qing-Armee.

Im Oktober erreichte Zhao Hui, General des Kreises Dingbian, an der Spitze
von 4 000 Mann Infanterie und Kavallerie Yerqiang. Er kimpfte drei Schlachten
und war dreimal siegreich, konnte aber die Festung nicht einnehmen, da er nicht
geniigend Minner hatte. Ostlich der Stadtmauer, auf der anderen Seite des Flusses,
schlug der Befehlshaber sein Lager "am Schwarzen Wasser" auf, bezog
Verteidigungsstellungen und wartete auf Verstarkung. "Die mehr als zehntausend
Mann starke Rebellenarmee umzingelte das Lager am Schwarzwasser, beschoss es
stindig mit Kanonen, Uberflutete es, griff es an und versuchte, es auf jede
erdenkliche Weise einzunehmen. Die Qing-Armee verteidigte sich drei Monate
lang standhaft. Viele Soldaten starben.” (Ne Tintin, 2014)

Am 24. Januar des Mondkalenders wurde Fu De (& 1%), der zweite Ehemann
Der Kommandeur des Kreises Dingbian machte sich mit 3.000 Soldaten auf den
Weg, um von Turpan aus zu helfen. In Huermann ( #f /K i ) (heute ein Gebiet
im Nordosten von Yarkand) kampfte er fiinf Tage lang mit 5000 Kavalleristen der
Rebellenarmee. Nach seinem Sieg iiberquerte er den Yerqgiang-Fluss und schloss
sich mit den Truppen von Ratsmitglied Shu Hede (&7##1%) und Kommandant A
Ligun (Fff . %) zusammen. Als Zhao Hui von der Ankunft der Verstérkung erfuhr,
durchbrach er die Umzingelung. Die Qing-Armee, die ihre Truppen konsolidiert
und gestrafft hatte, kehrte nach 4548 zuriick.

Die siebte Radierung, Die Aufthebung der Belagerung des
Schwarzwasserflusses (AksujAbb.41) zeigt wie Warlord Zhao
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Hui, vereinigen. ¢ die neu eingetroffenen Truppen

durchbrechen die Umzingelung. Kaiser Qianlong hat komponiert
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iiber das Ereignis mit einer Strophe mit dem Titel "Crossing the Black Water River":

Die Armee steht am Hara-Us-Nur, der
wihrend der Tang-Dynastie Schwarzes

Wasser genannt wurde.

Zuvor hatten meine Truppen dieses Gebiet auf
dem Rundweg umgangen, und es war unklar,
Wie sich die Dinge dndern werden...

Die Truppen waren am Ende

threr Krifte, und es war

schwierig, ihre dominante

Position zu halten.

Sie errichteten Befestigungen am
Schwarzen Wasser und warteten auf die
Authebung der Einkreisung.

Wie konnte das nur passieren?

Wenn die Menschen durch den groBen Himmel geschiitzt werden?

Er erkannte das gliickliche Omen und schickte
eine postalische Nachricht, die einen Monat
spater ankam.

Hielt im Rat, waren voller Schrecken,

Doch wurde Gnade von oben gewéhrt.

Die kleinen Feinde sind wie Bienen und Ameisen,
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Sie taten so, als sei ihr Heer riesig, aber die Tauschung wurde
aufgedeckt: Sie schienen zehntausend zu sein, aber in

Wirklichkeit
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Wir wurden von etwas mehr als dreitausend Soldaten belagert.

Der Reis in den Kellern trug dazu bei, den Geist der
Armee aufrechtzuerhalten, und auch andere Korner und

Krauter halfen uns, durchzuhalten.

In der Festung gab es reichlich Wasser,
Denn wir bereiteten uns auf die
Belagerung vor, wir tranken viel Wasser,

Und sie wurden von ithren Gebrechen befreit.

Die Waffen trafen das Ziel nicht,
Und die Menschen versteckten sich in den hélzernen
Befestigungen des kaiserlichen Hauptquartiers,

Dort gab es eine Fiille von Vorriten.

Die Elemente richtig einsetzen, die
Geichteten angreifen
Und sie ihrer letzten Hoffnung beraubt,

Als sie einen herben Riickschlag erlitten.

Vor der Belagerung hat die Armee im Lager
Brunnen gegraben, aber erst, wenn die
Belagerung aufgehoben ist,

Sie kdnnten ausgetrocknet sein.

Als sie dies horten, waren alle Untertanen sehr
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betriibt, aber sie vertrauten auf die Hilfe des Himmels.

Und sie verehrten 1hn.
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Friiher lasen wir ehrfiirchtig die alten Chroniken {iber
die Taten der groBen kaiserlichen Vorfahren,

Darunter auch die Geschichte von Tai Tsung.

Die vier Kriegsherren beschlossen, in die
Schlacht zu ziehen, als ein schwerer Nebel die

Dunkelheit erfullte

Der Feind schlug mit Kanonenfeuer
zu, und alle holzernen Unterstinde
brannten nieder, dann ging der
Kommandant, um den Angriff zu

sehen.

Dank ihm sind die feindlichen Gewehre
Die holzernen Barrieren konnten nicht mehr beschadigt
werden, und Pfeil und Bogen konnten unseren Kriegern

nichts mehr anhaben.

Die Réuber waren allein auf die Hilfe des
mongolischen Herrschers angewiesen.

In der Luft hallte der Ruhm unserer tapferen
Vorviter nach und dringte uns, dem Feind

entgegenzusturmen.

Ist der Himmel nicht ein Schutzherr der
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Menschen? Die grofie Qing-Dynastie wird
von der ganzen Welt verehrt und von ihren

hochsten Orden verehrt.

(Geschrieben vom Kaiser im April des 15. Jahres des 60-jdhrigen Zyklus (von
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Mondkalender)

Dieser Druck zeigt die eingekesselte Qing-Armee unter der Fiihrung von Zhao
Hui, dem Kommandeur des Kreises Dingbian, wie sie aus der Umzingelung
ausbricht, nachdem sie drei Monate lang vom Schwarzen Wasser umzingelt war.
Auf der linken Seite errichtete die eingekesselte Qing-Armee, unterstiitzt von
zusdtzlichen Truppen, eine Holzbriicke und iiberquerte den Fluss, um die
Umzingelung zu durchbrechen. Die Figur des Zhao Hui ist in der Mitte der
Komposition dargestellt, mit Blick auf die umzingelten feindlichen Truppen und
mit kithlem Blick auf seine Artillerie, um den Feind zuriickzuschlagen.
Gleichzeitig bombardiert die Kavallerie der Qing die feindliche Armee mit aller
Harte. Die Reihen des iiberrumpelten Feindes sind durchbrochen. Der Feind flieht
vom Schlachtfeld.

Am 6. Januar des 24. Regierungsjahres von Kaiser Qianlong (1759) nach dem
Mondkalender traf Fu De auf eine Armee von mehr als fiinftausend Khoja, die ihn
in der Ndhe von Hurman im Nordosten von Yerqiang abfingen. Der erbitterte
Kampf dauerte bis zum Einbruch der Nacht. Die Armee der Khoja zog sich zuriick.
Die Pferde der Qing-Armee, die eine lange und beschwerliche Reise hinter sich
hatten, fielen eines nach dem anderen tot um, unfahig, die Verfolgung fortzusetzen.
Am néchsten Tag griff die Khoja-Armee, die auf einer Anhohe Stellung bezogen
hatte, in der Wiiste Gobi die Fu Dae-Armee an. Am 8. Tag des Mondkalenders
griff eine groe Khoja-Armee, die feststellte, dass die Qing-Armee nur noch
wenige Pferde hatte, Fu De an. Die Qing-Armee nutzte die Besonderheiten der
Landschaft und befestigte sich in Qingdaer (V(xiK7]X). Da sie nicht in der Lage
waren, die feindliche Armee zu durchbrechen und es in der Wiiste an Wasser
mangelte, waren die Soldaten der Qing-Armee gezwungen, Eis aus Eisblocken zu
gewinnen. In der Nacht zum 9. September traf A Ligun mit 1.000 Pferden und 400
Kamelen ein. Zusammen mit E Boshi ( ZF{#1T) greift er das Militirlager der Khoja
von zweil Flanken aus an. Fu De nutzt diesen Vorteil und greift ebenfalls

unerwartet an. Die Khoja-Armee zieht sich verwirrt zuriick. In der
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Morgenddmmerung des 10. Oktobers wurde Ah Ligun, der Chef einer Abteilung

von Gardisten
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Die Bannertruppen Nui San ( 2% = ) und Fu De griffen den Feind von drei Seiten

an und veranlassten die Khoja-Armee, nach Siiden zu fliehen. In dieser Schlacht

toteten Fu De, Ah Ligun und andere mehr als tausend Khoja-Soldaten. Die

Schlacht wurde spiter "Der groBe Sieg von Hurman">?

genannt.

Die achte Radierung triigt den Titel "Der groBe Sieg bei Hurman (ill.42)
Kaiser Qianlong verfasste ein Gedicht liber dieses Ereignis mit dem Titel "Unsere
Truppen":

Mein Mentor ist Zehntausende von

Kilometern entfernt, er kann nicht zu

Pferd erreicht werden.

Aullerdem ist unsere Armee tief in die
Hohle der Gesetzlosen eingedrungen,
In dieser Position sind die Stirken des Gastes

und des Gastgebers sehr unterschiedlich.

Wir sind zwar vom Feind
umzingelt, aber fest verteidigt

Und die Menschen zum Kédmpfen ermutigen.

Wird unsere Armee die Priifung nicht
bestehen und sich weigern zu kimpfen?
Der Zar wird Sie sicherlich fiir Thren
fleiBigen und tapferen Dienst

belohnen.

Mentor hat dem Obersten Befehlshaber
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schon oft geholfen,

Er bewegte sich schnell vorwirts,
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Ihm zu Hilfe zu kommen.

Und er erwartete keine Zurechtweisung
von dem Befehlshaber, denn wer
gemeinsam gegen den Feind kampft,

handelt auch gemeinsam.

Die Krieger zéhlen die Tage, die vergehen, und die

Truppen miissen wie befohlen eintreffen.

Die um die Vorherrschaft kimpfenden
Truppen werden ihre Képfe heben und
senken.

Aber sie wissen nicht, ob die Nachrichten iiber die Ereignisse korrekt sind.

Um Mitternacht liegen die Krieger wach

und warten auf eine gute Nachricht.

Plotzlich kommt die Post mit einem Vestibiil an,
Sie lasen den lang erwarteten Brief bei Kerzenlicht

und mit {iber die Schultern geworfener

Marschkleidung.

Am Fest der doppelten Fiinf
kdmpften Tag und Nacht erbittert
Ein blutiger Kampf iiber fiinf Tage. Die

Kriegsherren wurden abgeschlachtet und die
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Fahnen weggenommen.
Der stellvertretende Kommandant

zeichnete sich durch vollkommene

Tugend aus,
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Ein ausgezeichneter Berater und Kémpfer zu sein.

Einmiitig haben sie die Tugend in ihren Herzen
verankert, Mit grofler Anstrengung haben sie gro3en
Erfolg erzielt

Und mehrere tausend feindliche Reiter vernichtet.

ndherte sich dem Lager des
Kommandanten, iiberbrachte den
Soldaten Nachrichten

Und schickte sie in die Schlacht.

Hartnickig kamen sie zuriick und griffen mit allen Mitteln an,

Und die Truppen des Herrschers waren einstimmig bereit.

So tiberlebten sie den rauen Monat Marz
und blieben unversehrt,

Alle blieben ruhig.

Die Warlords hielten ein Treffen ab
Und planten den Angriff von zwei

Seiten, Mit einem Zug gingen sie zum

Angriff tiber Und hatten Erfolg.

Tag und Nacht bis zum Beginn des vierten
Monats, waren umgeben von

Und heute begannen sie zu jubeln.
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Feierlicher Dank an alle
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Und wir erheben unsere Hiande zum Dank an den

Himmel fiir seine grof3e Hilfe.

Die Komposition dieser Radierung ist einfach und zeigt zwei kdmpfende
Armeen. Auf der linken Seite ist die Qing-Armee aufgereiht, mit Reitern mit
Bogen, dahinter Soldaten mit Gewehren, dann eine Karawane von Kamelen mit
Kanonen. Auf der rechten Seite befinden sich die Rebellentruppen. Obwohl ihre
Zahl groB} ist, sind ihre geordneten Reihen bereits durchbrochen. Die wenigen
bewaffneten Reiter der Rebellenarmee schlagen zuriick, einige von ihnen sind
bereits von ihren Pferden gestiirzt, durchbohrt von Pfeilen.

Am 13. Oktober, dem 23. Oktober der Regierungszeit von Kaiser Qianlong,
besiegte die Qing-Armee die Rebellenarmee bei Tunguzluk. Die 20.000 Mann
starke Rebellenarmee bezog Stellung. Nachdem mehr als 500 Soldaten der Qing-
Armee den Fluss iiberquert hatten, begann eine Schlacht zwischen den beiden
Armeen. Trotz einiger Erfolge wurde die Qing-Armee aufgrund des Mangels an
Ménnern und der Tatsache, dass die Soldaten und Pferde von dem langen Marsch

erschopft waren, vom Feind eingekesselt.

Kaiser Qianlong ordnete eine Radierung an, die die "Schlacht von Tunguzluk”

zeigt, und verfasste einen Vers, um die Erinnerung an die schwere Niederlage an

den Mauern von Yerqiang zu bewahren:
Zwel Warlords sind zurtick
Und nachts wurden die Ridelsfiihrer in Shache gefasst,
Diejenigen, denen man Land gegeben hat und die sich

undankbar zeigen, sollten vernichtet werden!

Gerade als die roten Dees
zusammenkommen, um den weillen Dees zu
helfen, schauen sie sich um, als wiren sie
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Wolfe,
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Sie gehen in Deckung und verteidigen sich.

Fiinthundert Reiter iiberquerten den Fluss, eine
Stadtmauer hinter ihnen,

Und zwanzigtausend Soldaten

standen unter dem Kommando

des Generals.

Sie verteidigten die Festung und kehrten
schlieBlich alle mit Verstarkung zurtick.
Loyale und treue Kédmpfer,

Die Erinnerung an die Vergangenheit bringt Trénen der Trauer.

(Ein zusédtzlicher Vers, den der Kaiser im ersten Friihlingsmonat des 23.
Jahres des 60-Jahres-Zyklus (nach dem Mondkalender)

Die Radierung zeigt ein Fort, dessen Mauern von der Qing-Armee verteidigt
werden. Um die Festung herum befinden sich mehrere kleine irdene Festungen, die
nach und nach von kleinen Einheiten der Qing-Armee angegriffen und in Brand
gesteckt werden. Die Soldaten in den irdenen Festungen werden entweder von der
Qing-Armee gefangen genommen oder in den lodernden Flammen getotet.

Nach dem Einmarsch in Kashgar befahl Zhao Hui Yan Xiangshi, mit der
Armee des Griinen Banners zu bleiben, und dem stellvertretenden Ratsmitglied
Ming Zhuyu ( BH%m) und anderen, Truppen zur Verfolgung anzufiihren.
Gleichzeitig sandte er Drohbotschaften an Kokand, Namugan, Anjian, Maergalan
und andere Stiddte und forderte sie auf, sich zusammenzuschlieflen, um den alteren
und den jlingeren Khoja zu finden. Am 15. Juni des Schaltjahres marschierten

Ming Zhui und Ai Lun'a (%&[%["]) an der Spitze von zweitausend Soldaten los. Sie

erreichten die Westseite des Pamirgebirges. Jahan hatte vor, nach Badakhshan zu
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gehen, aber viele der Beks
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widerstand und musste nach Andischan gehen. Als er erfuhr, dass die Qing-Armee
in der Ndhe war, lie} er den Wagenzug stehen und befahl seiner Familie, vorwirts
zu gehen. Entlang des Weges gab es keine Weide und die Pferde wurden mit
Gerste gefiittert. Ming Zhui und andere iiberquerten die Berge, iiberquerten den
Fluss und machten sich auf den Weg von Selekuer nach Karakul (heute ein Gebiet
nordostlich des Karakulsees in Tadschikistan). In der Morgenddmmerung des 28.
Juni des Schaltjahres nach dem Mondkalender {iiberholte’> Min Jui mit 900
Soldaten der Bannergruppe der Vorhut am Pass von Khos-kulak (dem heutigen
Gebiet nordlich des Karakulsees) die Armee von sechstausend dlteren und jiingeren
Khojas. Ming Rui erkannte, dass es unmoglich sein wiirde, den Feind von den
Bergen herunterzuzwingen, und da er befiirchtete, dass der Feind bald seine
Positionen einnehmen wiirde, beschloss er, die Khoja in die Flucht zu schlagen.
Dann ordnete er einen Angriff von einem niedrigeren, hoheren Punkt aus an. Die
Khoja-Soldaten antworteten mit Schiissen. Sechs Stunden lang wurde erbittert
gekampft. Die Armee der Khoja begann sich zuriickzuziehen. Die Pferde waren
erschopft und die Qing-Armee konnte den Feind nicht mehr einholen. Die Hojas
zogen erneut ihre Truppen heran und kehrten mit ihrer Unterstiitzung zuriick, um
die Armee von Ming Rui einzukesseln. Als die Schlacht weiterging, begann Ming
Rui, seine Truppen zuriickzuziehen. Die Soldaten, die Zuflucht gesucht hatten,
schossen vom Berg zuriick. Dann gelang es Ming Rui, die Khoja-Armee
zuriickzudriangen, indem er die gegnerische Armee tliberflog. In der Schlacht von
Khos-kulak totete die Armee von Ming Zhuy iiber 500 feindliche Soldaten und
nahm mehr als 30 ¢9@gene3% Mehr als 100 Qing-Soldaten wurden bei der Schlacht
getotet.

Die zehnte Radierung trigt den Titel "Die Schlacht von Hos-kulak” (

i11.44) . Ein von Kaiser Qianlong verfasster Vers:
(Die vierte Strophe, zusitzlich vom Kaiser verfasst) Kehrte in
die Festung zuriick

Und beschloss, zu gehen und den Feind heftig zu
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verfolgen, Vor einem Berg mit zwei Spieflen

Wir sind einen geheimen Weg gegangen und haben uns getroffen.
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Die Banditen waren schon

sechstausend, und sie ritten kiihn tiber

den Pass,

Unsere Krieger waren nur neunhundert, aber sie

stirmten den Berggipfel hinauf.

Sie versperrten ihnen

den Weg, und sie

zogen sich zuriick,

Kontinuierliche Verfolgung des Feindes

Er erreichte den Berg und folgte seinen Ful3spuren.

Offiziere und Soldaten sind sich
einig in ihrer Begeisterung fiir den
Kampf gegen den verhassten Feind,

Und die Geschichte wird ihre Leistung fiir Tausende von Jahren bewahren!

Auf einer Radierung zwischen den Felsen schlug die Kavallerie der Qin,
aufgeteilt in mehrere Abteilungen, den Feind aus verschiedenen Richtungen. Trotz
der Gewehre und des verzweifelten Widerstands sind die meisten Rebellen bereits
geflohen und einige Soldaten sind tot von ihren Pferden gefallen. In der unteren
linken Ecke der Radierung ist der Befehlshaber der Qing-Armee zu sehen: der
Kommandant der kaiserlichen Garde mit einer Peitsche in der Hand, der die
Kriegsanstrengungen leitet.

Anfang Juli schlossen sich Fu De, Ah Ligun und Ming Rui am Hara-Us-Nur-
See zusammen, wihlten viertausend ausgewihlte Soldaten aus und marschierten

los. Der Rest der Soldaten, angefithrt von Tunlin Yang Ding ( #%7%), ging zur
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Zhaoxianshaerhule ( #7F&7)/K-47) und wartete dort auf weitere Befehle. Am 7.

Juli erfuhr Fu De, dass Jahan 100 Meilen vor ihm in der Wiiste Gobi war.

Zwischen 7 und 9 Uhr am Morgen des 9.
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Die Qing-Armee erreichte Archule (heute ein Gebiet im Siidosten von Murghab,
Autonomes Gebiet Gorno-Badachschan, Tadschikistan). Der &ltere und der jiingere
Khoja wurden aufgefordert, ihr Gepédck zu packen und auszuziehen. Die 6.000
Khoja-Soldaten legten im Archule-Gebirge einen Hinterhalt. Fu De mit
gewehrbewaffneten Soldaten und Jian Ruiying (f&:%{’&) standen im Mittelpunkt.

Batujirgaer (E2E|3F/RIE/R) und E Qiyer (357%5/K) kamen auf der linken Flanke
heraus,

Yu Tong ( HI), Yi Zhu ( H4¥) auf der rechten Flanke. Sie eroberten die

siidlichen und nordlichen Regionen des Mount Archuleta und griffen auch die
Hojie-Soldaten in der Xiachongjishangu-Schlucht an. A Ligun, Ming Rui, Ba Liuy
( B2 %), der Kriegsherr und Staatsmann Agui griffen ebenfalls auf zwei Flanken

an. Fu De schickte eine Armee aus, die den Konvoi des Khoja zum Schein angriff.
Ming Rui und E Boshi griffen den Feind von hinten an. Vierundzwanzig Stunden
lang wurde erbittert gekdmpft. Die Qing-Armee schlachtete mehr als tausend

Khoja-Soldaten ab, nahm mehr als 50 Minner gefangen und totete Abudukelema
(Bl b #B I A)* . Die folgende Radierung zeigt die Schlacht von Archuleta
(111.45) ist diesen Ereignissen gewidmet. Ein Gedicht von Kaiser Qianlong:
(Die flinfte Strophe, die zusitzlich vom Kaiser verfasst
wurde) Den Feind umzingeln
Und riicksichtslos verfolgt
Was die Jadewasserquelle betrifft.

Zahlreiche Krieger stellten sich mit Eifer in
den Dienst des Herrschers,

Die Bannertruppen sind fest
entschlossen, das Land zu befrieden,

und sind fest zusammengeriickt.
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Wie Chi Yu verliefen sie sich auf
die vielen Schwierigkeiten des

Geléandes,
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Es ist, als hitte man uns erwischt

In den heimtiickischen Plan der Acht Orte.

Unermiidliche Krieger mit Feuerwaffen erreichten die

Quelle im verschneiten Gebirge.

(Zusitzlicher Vers, der vom Kaiser im ersten Frithlingsmonat des 23. Jahres
des 60-jahrigen Zyklus (nach dem Mondkalender) aufgezeichnet wurde)

Die Radierung zeigt die Hinge des Gebirges mit zahlreichen Einheiten der
Qing-Armee, die eine kleine feindliche Armee von allen Seiten umzingeln. Die
Kavallerie der Qing fiihrt den Angriff an. Hinter ihnen stehen Kamele mit
Gewehren. In der Ferne auf den Berggipfeln feuert die Qing-Armee, die eine
beherrschende Hohe eingenommen hat, mit Kanonen auf die in alle Richtungen
flichenden feindlichen Truppen. Die Qing-Armee fangt verstreute Pferde und
Kamele ein.

Am Abend des 10. Juli erreichte die Qin-Armee Bulunkule (ffiF&ZE#f)
westlich von Archule und stellte fest, dass der Senior und der Junior Khoja zum

Yesil-Kol-nuur-See (775 {H/Z /) (heute das Gebiet des Eshilechi-Sees (M1 #}i)

im Nordosten von Bulunkule in Tadschikistan) geflohen waren. Burhan al-Din
bezog eine Stellung am Seeufer in der Néhe der nordlichen Berge. Jahan bezog
Stellung auf der Ostseite des Berghangs. Westlich des Sees Esil Kol-nuur befindet
sich ein Gebirgspass, hinter dem Badakhshan liegt. Fu De schickte zunichst A
Ligun, Daerdan'a GA/R5&HT), Yu Tun, Offizier Bao (&), Hu Shi und andere mit

fiinfhundert Mann nach Husi ( # P4 ), un den Senior und Junior Khoja
abzufangen. Y1 Zhu, E Boshi, Wen Bu und andere an der Spitze von achthundert
Mann gingen auf der anderen Seite des Berges auf Abfangkurs. Am 11. erreichten
Fu De, Ba Liui, Ming Rui, Agui, der Anfiihrer des Trupps, Ratsmitglied Fu Jing
(f#5), Hu Erzi ( #/K) und andere mit mehr als tausend Mann den Isierkuer-See.
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Die Khoja-Armeen beschossen die Qing-Truppen von den Bergen aus. Die Kdmpfe

dauerten an
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Auf gleicher Augenhohe. Fu De wihlte Jian Ruiyin ( f@8{E), Ji Lin ( #4K), So
Lun ( 521£), einen Trupp von mehr als 40 Oirats mit Gewehren aus, um von einem
tiefer gelegenen Punkt entlang des nordlichen Pfades der Bergkette anzugreifen.
AuBerdem befahl er Hojisa, E Duyu ( 58 %} ), die ehemaligen uigurischen Fahnen
als Aufruf zur Kapitulation aufzustellen. Die Truppen der dlteren und jiingeren
Khoja erlitten eine schwere Niederlage. Viele Soldaten kapitulierten vor der ¢
Armee30 - Jahan entkam zu Pferd. Im Schutze der Nacht iiberquerte er diec Bergkette
und traf auf die Truppen von Burhan ad-Din. In der Folge wurde diese Schlacht als
Schlacht von Yesil-Ko6l-Nuur bezeichnet. Am 12. Mai versperrten zweitausend
Soldaten der Armee den Weg.

Khoja kapitulierte am Nordhang des Berges. Nur 300-400 Ménner der Armee der
dlteren und jlingeren Khojas, einschlieBlich der Ehefrauen und Diener, konnten
entkommen und in Badakhshan Zuflucht finden. Fu De schickte Qilinzabu
(52%L7), E Duyya, einen Berater ohne feste Aufgaben Ashimote ( [ 11 2R #F
), um die ergebenen Ménner nach Yangisar zu bringen. Am 22. verfolgte Fu De,
nachdem er die Armee mit A Ligun in zwei Flanken geteilt hatte, zusammen mit
Ba Lu, Agui, Fu Jin ({#%), Hu Erzi und anderen, angefiihrt von mehr als 400
Soldaten, den Feind bis an die Grenzen von Bedakhshan3I,

Die zwolfte Radierung trigt den Titel "Die Schlacht von Yesil-K6l-Nuur".

(Ein Vers von Kaiser Qianlong:

(Strophe 6, zusitzlich vom Kaiser verfasst)

Maichtige Krieger wie wilde Tiger
triumphierten an drei Kreuzungen,
erbarmliche und schwache Feinde zerstreuten

sich wie Ratten und Mause,

Eine diinne Kette wurde entlang des
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Gebirgsbachs aufgezogen,

124



Als auf den riesigen Berggipfeln pl6tzlich der

Feind auftauchte.

Einem eiligen Befehl gehorchend, gingen
sie auf die andere Seite der Grenze und

befriedeten sie erfolgreich.

Erinnern wir uns an diesen

Krieg, wenn wir sein grof3es

Werk vollendet haben,

Lasst uns unser hohes Ansehen in den Zeiten
bewahren, um uns ernsthaft um die Zukunft zu

bemiihen.

(Zusitzlicher Vers, der vom Kaiser am ersten Tag des ersten Friihlingsmonats
des 23. Jahres des 60-jihrigen Zyklus (nach dem Mondkalender) aufgezeichnet

wurde)

In der am rechten Flussufer dargestellten Schlachtszene feuert die Qing-
Armee am rechten Ufer mit Kanonen und Gewehren auf die feindliche Armee am
anderen Ufer. Der Rest der Qing-Armee hat sich hinter ihr positioniert. Die
Rebellenarmee feuert auch von der Spitze des Hiigels zuriick, um die Qing-Armee
an der Uberquerung des Flusses zu hindern. Im Vordergrund macht eine Abteilung
der Qing-Armee einen Umweg, um den Fluss in einem unbewachten Gebiet zu
iiberqueren. Nachdem sie den Umweg iiber die Rebellenarmee genommen haben,
stirmen sie vor und schlagen dem Feind in die Flanke. Beide Armeen kdmpfen
erbittert.

Badakhshan ist ein alter Staat im westlichen Pamir, dem heutigen Nordosten

Afghanistans. Vom Esil-Kol-nuur-See aus zogen sie in Richtung Siidwesten,
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iiberquerten den Fluss Penchieh (M57~;7) und erreichten die Grenzen von

Badashkhan3s — Fy  De  verfolgte den Feind wund befahl den ortlichen
Stammesangehorigen, den dlteren und den jlingeren Khojas gefangen zu nehmen.
Am Abend des 12. Juli
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Yi Zhu, stellvertretender Befehlshaber des Bannerkorps, fing die Oirat-Anfiihrer
Shalasa (7VMIIH#7) und Mahusa (F3IE#f), die Jahan unterstellt waren, ab, die mit
600 Kriegern nach Norden geflohen waren. Fu De griff sie an. Mehr als 200
Minner wurden getdtet. Jaisan Yaman (#£%), Demuqi (Anfithrer von hundert
Wachen) und Dan Ba (F}E) ergaben sich den Siegern. Die Qing-Armee erbeutete
acht Kanonen, die auf Kamelen verwendet wurden, und die in

Im vergangenen Jahr wurden zwei Gewehre des "Obersten Kriegsherrn von
Weiyuan County"*® . Am 18. Juli schickte Fu De von Bashachuer ( E27)%£7K) den
Leibwichter des Kaisers Sa Mutan (7=f2#H) (mongolischer Oirat), Khoja Suletan-
bek ({Ay3¥HFIEL) (Uigur), benachrichtigte Khan Suletansh (3% #)1H7)) und
befahl ihnen, den ranghdchsten und den niedrigsten Khoja der Qing-Armee
gefangen zu nehmen und herzubringen.

Nachdem der altere und der jiingere Khoja Badakhshan erreicht hatten,
wurden sie von den Wiirdentrigern bey Shamansuer ( #)ZF77/K) aus Sikenan (
% 7iFg) (heute das Gebiet Sikenan des Autonomen Gebiets Gorno-Badakhshan in
Tadschikistan) und bey Shamuer (¥#2/X) aus Yantu (J7&) angegriffen. Die Hojis
flohen in den Siiden. Jahan behauptete, er sei auf einer Pilgerfahrt nach Mekka. Am
26. Juli erreichte er die Hauptstadt von Badakhshan, Paizuabate (FFHRR[EFF)
(heute Faizabad in der afghanischen Provinz Badakhshan). Am selben Tag kamen
Qing Shi ( J& f# ), Sa Mutan und andere in Pazzuabate an, um Sulatansha zu
treffen. Sulatansha befahl den von Jahan Gesandten, mit E Simanyu und
Yasibukuli zu verhandeln und Sa Mutan zu treffen. Sa Mutan sprach von allen
moglichen Verbrechen Jahans, die E Seeman nicht widerlegen konnte. Am 28. Juli
lud Sulatansha den Senior und den Junior Khoja ein, die Stadt zu betreten. Burhan
an-Din betrat sofort die Stadt. Jahan, der sich mit seiner Armee aullerhalb der Stadt
authielt, antwortete: Wenn er Qing Shi erhilt, erklért er sich bereit, Badakhshan zu
dienen. Sulatansha hat seine Zustimmung nicht gegeben. Dann brach Jahan auf, um
die Dorfer zu pliindern. Daraufhin nahm Sulatansha Burhan an-Din gefangen,

schickte eine Armee aus und umzingelte mehrere tausend Jahan. Wiahrend der
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Schlacht wurde Jahan dreimal in die Brust verwundet und
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zuriick und gefangen genommen. Zwei der Khoja wurden enthauptet. Als er
Verhandlungen mit der Qing-Armee aufnahm, zeigte sich Sulatansha zur
Zusammenarbeit bereit. Er tberreichte dem Mandschu-Hof Geschenke und
ibergab auch den Kopf Jahans an das Hauptlager der Qing-Armee (Burhan al-Dins

Leiche wurde von ihren Kumpanen mitgenommen)~’

Die Qing-Armee unterwarf auf diese Weise siegreich die dlteren und jiingeren

uigurischen Khoja.

Auf der dreizehnten Radierung "Akzeptanz der Kapitulation des Herrschers von
Badakhshan".

( Abb.47 ) zeigt Sulatansha mit Geschenken und der Kapitulation
vor der Qing—Armee. zeigt, wie Sulatansha Geschenke iiberreicht und sich der

Qing-Armee ergibt. Der Originaltitel des vom Qianlong-Kaiser verfassten Verses
lautet: "Nachricht an den Kaiser vom Adjutanten Fu De tiber Sulatansha, Herrscher
von Badakhshan, der den Kopf von Jahang sowie Tribut in Anerkennung seiner

Vasallentitigkeit tiberreicht" () .

Tief in den Riicken des Feindes

eindringen und ihn in die Flucht

schlagen,

Sie suchten nach drei Moglichkeiten, der Zerstdrung zu entgehen,

Und die Situation war fast aussichtslos.

Gliicklicherweise ist der Weg zur Rettung erkannt worden
Und friih am Morgen présentierten sie

pflichtbewusst die Ohren der ermordeten

Feinde, die die Gewalttat begangen hatten, als
Kriegsbeute.
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Zwang das gemeine Volk zur Unterwerfung
und sah, wie es sich unterwarf,

Schnell und von ganzem Herzen.

130



Die Gnade des Herrschers hat
alle mit einer groBartigen Gabe
erleuchtet,

Wir sorgen fiir Seelenfrieden,

Und wir verbreiten den hochsten Befehl.

(Geschrieben vom Kaiser zur Sonnenwende des 16. Jahres des 60-jdhrigen Zyklus
(nach dem Mondkalender)

Die Komposition dieser Radierung #hnelt der Radierung Die Ubergabe der
Festung durch den Herrscher von Turfan. Die Radierung zeigt ein Lager der Qing-
Armee. Im Camp gibt es mehrere Zelte. In der Mitte befindet sich das Hauptzelt
mit dem Oberbefehlshaber. Die anderen Befehlshaber stehen auf verschiedenen
Seiten von ihm. Der Botschafter von Badakhshan und andere verbeugen sich zu
thren Fiilen vor dem Hauptzelt. Auf dem Platz vor dem Hauptzelt demonstrieren
die Kavalleristen der Qin-Armee ihre Reitkunst. In der Ferne grast eine
Pferdeherde.

Am 2. Oktober 24 der Regierungszeit von Kaiser Qianlong (1759) marschierte
Fu De an der Spitze der Regierungstruppen zuriick nach Yarkand. Je nach Lage der
Dinge schickte er Soldaten in verschiedene Gebiete, um Aufstinde zu schiitzen und
zu unterdriicken.

Am 23. Oktober des 37. Jahres des 60-jahrigen Zyklus befahl Kaiser
Qianlong, die Nachricht von der Befriedung der Uiguren in China und im Ausland
zu verbreiten. Aullerdem beschloss er, Zhao Hui in den Rang eines adligen Clans
zu erheben und ihm ein Reitgeschirr zu verleihen. Fu De wurde der Titel Hou
verliehen und er durfte zwei Pfauenfedern tragen. Ming Zhuyu und A Ligun
durften jeweils zwei Pfauenfedern tragen. Hoja Eminyu (%i£%) wurde das

der Titel von junwang. Yu Sufu ( 528 E) erhielt den Titel des Junwang. Shu Hede
und

Die Kriegsminister, die an der Befriedung der westlichen Region beteiligt waren,
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wurden mit einer Auszeichnung bedacht. Krieger, die sich wiederholt in Schlachten

ausgezeichnet haben,
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erhielten vom Kaiser verschiedene Insignien. Die Familien der im Kampf
Gefallenen erhielten materielle Unterstiitzung. Die Familien der im Kampf
Gefallenen erhielten materielle Hilfe. Die in Yarkand und anderen Orten
verbliebenen Krieger erhielten ein Monatsgehalt. Gleichzeitig wurde den Truppen
im Westen befohlen, in die Hauptstadt zuriickzukehren und eine Uberpriifung der
Armee der acht Marken vorzunehmen. Im November ordnete Kaiser Qianlong an,
in Yarkend und in der Néhe des Esil-K6l-nuur-Sees Gedenksteine mit Inschriften
liber die erfolgreiche Befriedung der Vigwen zy errichten3s.

Im Januar nach dem Mondkalender im 25. Regierungsjahr von Kaiser
Qianlong (1760) trafen die Botschafter von Kokand, Badakhshan und Boloer
(7% 7/K) in der Hauptstadt ein. Am 27. Januar (27. Februar 1760) bestieg Kaiser
Qianlong das Wumen-Tor. In einer Zeremonie wurden die Gefangenen dem
Gericht tibergeben. Er Dene ( {75 %) und andere Jahan-Krieger wurden zum
Palasttor gefiihrt. Am 27. Februar (12. April im europdischen Kalender) kamen
Zhao Hui, Fu De, Ming Rui, Ba Lu und andere Krieger in der Hauptstadt an. Der
Kaiser hielt in Huangxinzhuang ( ¥ #7 J ) im Kreis Liangxiang (diese Residenz
befindet sich heute im Fangshan-Bezirk von Peking), um die vom Westfeldzug
zuriickkehrenden Truppen in der Vorstadt zu treffen und ihnen fiir ihre Taten und
Dienste zu danken. Auch ein Opferaltar und ein Empfang fiir die Kommandeure,
Minister, uigurischen Herzége und Beks wurden errichtet. Am 3. Mérz (nach
europdischem Kalender am 18. April) lud Kaiser Qianlong Zhao in den Fengze-
Park (heute Teil des Zhongnanhai-Parks) ein.

Hui, Fu De, Ming Rui, Ba Lu, uigurische Prinzen und Beks, zivile und militarische
Minister, um sie mit Seide und Silber fiir den erfolgreichen Abschluss des Feldzugs
zu belohnen.”’

Aufgrund dieser Ereignisse gab der Qianlong-Kaiser die vierzehnte
Radierung, Die Uberfithrung der Gefangenen bei der Eroberung der uigurischen
Gebiete

(i11.4 . Der urspriingliche Titel des Verses lautet: "Die Aufnahme von Gefangenen
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durch das Gericht

am Wumentor":
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Das offizielle Schreiben enthielt den Befehl,
im nichsten Monat in die Lander des fernen
Westens einzumarschieren.

Diese Kampagne wurde vom kaiserlichen
Hof aufrichtig und von ganzem Herzen

begriifit.

Regierungsbeamte

In gutem Namen befahlen sie der
schnellen Kavallerie, den Feind
gnadenlos zu verfolgen und gefangen

zu nehmen.

Die westlichen Lander werden durch die
Waffengewalt der GroBlen Qing fiir
lange Zeit befriedet.

Der Kaiser fiihrte das Ritual dreimal am

Haupttor der Verbotenen Stadt durch.

In Zukunft werden wir uns um die
Menschen kiimmern

Und seine Freude und sein Wohlbefinden mit ihm zu teilen.

(Geschrieben vom Kaiser am ersten Tag des ersten Frithlingsmonats des 17. Jahres
des 60-jdahrigen Zyklus (nach dem Mondkalender)

Im ersten Monat des 25. Mondkalenderjahres der Herrschaft von Kaiser
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Qianlong (1760) wurden der Kopf des Rebellenfiihrers Jahang sowie andere
gefangene uigurische Fiihrer unter der Eskorte von Zhao Hui, dem Befehlshaber
des Bezirks Dingbian, und anderen in die Hauptstadt gebracht. In der Verbotenen

Stadt hat der Kaiser
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Aishingyoro Hongli bestieg den Turm des Umen-Tors. Kriegsminister Li
Yuanliang verlas einen Bericht an den Kaiser. Zhao Hui und andere fiihrten eine
Gefangenenverlegungszeremonie durch. Die Radierung auf der rechten Seite zeigt
das Tor der Verbotenen Stadt, Wumen. Der aufrechte Kaiser Aixingyoro Hongli
sitzt unter einem Zelt auf der Stadtmauer. Die Leibwichter des Kaisers sind auf
dem Platz aufgereiht. Soldaten und Offiziere, die vom Marsch zuriickkehren, knien
in drei Reihen und griilen den Kaiser. Der Kopf von Jahan wird dem Kaiser

prasentiert.

Der flinfzehnte Stich trdgt den Titel "Ein Treffen und eine Wiirdigung der
Krieger, die sich bei der Assimilation der Uiguren hervorgetan haben" ( *ill.49
) . . Der urspriingliche Titel des Verses lautet: "Notizen iiber das Treffen mit den

marschierenden Generdlen Zhao Hui, Fu De und den Offizieren in den Vororten

am 27. Februar und die Danksagung an sie gemil} der Etikette".

Am Rande der Metropolregion spreche ich den
Soldaten personlich meinen Dank aus

Rund um den Altar fiir Opfergaben an den
Himmel. In Dankbarkeit fiir ihre Dienste

Banner und Transparente werden entrollt.

Sie kehrten siegreich zuriick und fiihrten die entsprechenden
Zeremonien durch. Sie ziehen ihre Riistungen aus und legen ihre
Waffen nieder,

Die Strafaktion wurde abgeschlossen,

Die tiichtigen und fleiBBigen Krieger bekamen ihren Anteil.
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Sie knien nieder und sprechen iiber ihre Erfahrungen,
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Alle haben ihre Axte niedergelegt und freuen
sich. Sie waren sich einig, tausend Meilen weit
weg zu gehen

Und am Ende versammelten sie sich frohlich zu einem Gespréch.

Der tapfere Kriegsherr kehrte frohlich zurtick,

Alle zogen ihre bestickten Gewiander an und zogen ihre Wanderkleidung aus.

einen Tag frei wiahlen, an dem die
Feindseligkeiten eingestellt werden

sollen

Und kiimmern Sie sich um zivile Angelegenheiten.

Jetzt ist es moglich, sich in aller Ruhe an den Kriegszug zu erinnern.

Die Kampagne endete siegreich

Und lobt euch gegenseitig in Freundschaft und
Frohlichkeit. Bleiben wir auf dem Boden der
Tatsachen

Und halten Sie Ausschau nach drohenden Omen.

(Der Eintrag wurde vom Kaiser am Ende des zweiten Friihlingsmonats des 17.
Jahres des 60-jihrigen Zyklus (nach dem Mondkalender) vorgenommen.
Das 25. Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong, das 17. Jahr eines 60-jdhrigen
Zyklus (1760). Kaiser Qianlong liel in der Ndhe von Liangxiang, siidlich von
Peking, einen Opferaltar errichten, um fiir den erfolgreichen Abschluss des
Feldzugs, die Unterwerfung der Aufstindischen und die siegreiche Riickkehr der
Krieger zu danken. Uber dem Altar wehen Fahnen und es wird Musik gespielt. Vor

der feierlichen Prozession besteigt Kaiser Aixingyoro Hongli den Altar, dankt dem
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Himmel und verbeugt sich dreimal, wie es der Brauch verlangt, auf einem Knie.
Zhao Hui, Fu De, Ming Rui, Ba Lu und andere Anfiihrer des Marsches in voller

Uniform, sowie Mandschu und Chinesen
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Die Minister nehmen gemeinsam an der Zeremonie teil. Am Ende der Zeremonie
empfiangt Kaiser Aixingyoro Hongli die hohen Offiziere im gelben Zelt des Kaisers
(Ne Zhongzheng, 2012). Die Radierung zeigt den Altar fiir die Opfergaben. Kaiser
Qianlong reitet zwischen den kaiserlichen Leibwichtern, Offizieren und Beamten,
um die siegreich vom Feldzug zuriickkehrenden Krieger zu begriiBen. Gegeniiber
dem Opferaltar befinden sich mehrere Zelte, in denen die Leibwiéchter des Kaisers
stehen. Zu beiden Seiten des Altars knien Musikanten und spielen. Die Atmosphére
ist feierlich und majestatisch.

Die letzte Radierung tragt den Titel "Ein Fest zu Ehren tapferer Soldaten und
Offiziere” (i11.50) .
Kaiser Qianlong schuf acht Verse dafiir und nannte sie: "Ein Fest am ersten April

zu Ehren der tapferen Soldaten und Offiziere":
1)
Treten Sie vor und verkiinden Sie freudig das
Erntedankfest, wie es das Ritual vorsieht. Am
Ufer des Teiches erklingt das Siegeslied

unseres Festes.

Der Herrscher hat den Aufstand in Xinjiang
niedergeschlagen UND dankt allen aufrichtig.
Der Himmel hat uns

erfolgreich geholfen, das grofle

Werk zu vollenden.

Fiir die Plane, die wir verwirklicht haben, und die
Verdienste, die wir uns erworben haben, haben wir
reichlich Gnade erhalten,

Jeder kommt einzeln nach vorne.
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Fiir den Verdienstpreis.
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Haben sie nicht gesagt, dass sie nicht wieder ins Leben
zuriickkehren wollen? Wenn man dariiber nachdenkt,

tiberkommt einen die Angst.

2)
An einem strahlenden Friihlingstag, an dem es nicht allzu
windig ist, sollte die Preisverleihung

Wahrhaft majestitisch.

Die Armee und das Volk sind eins, wie eine
Seele, und alle sind eins im Herzen.

Wie kann man zihlen, wie viele Weinkelche auf dem Wasser schwimmen?

Das Schicksal wahlt sie im Voraus aus,

Wer kann einen glanzvollen Sieg erringen?

Wir horen uns die Geschichten der
Sieger an, und wir spiiren, dass die
Westseite

Sie weckt Mitgefiihl und Erinnerungen in unseren Herzen.

3)

Die Ulmen und Weidenbdaume héngen
arrogant und eigensinnig {iber dem
runden Zelt,

Wir ehren und bringen mit Freude Opfer.
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Einen ganzen Tag lang werden
die Verdienste je nach Rang

gefeiert.
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Die Schleifen wurden entfernt,
Militérische und zivile Wege sind im Einklang. In einem
Lobgesang tiber dem Flussufer

Gelobt sei der glorreiche Feldzug.

Ein wohltuendes violettes Leuchten steigt zum Himmel
auf, und den unermiidlich arbeitenden Kriegern werden

prachtige Geschenke iiberreicht.

4)

Der Fall wurde mit groBem Erfolg abgeschlossen,

Die Kommandeure und Krieger sind in luxuridse Brokatkleider
gekleidet, im Licht der Sonne und des Mondes erstrahlt der
Geist des Kriegers.

Die Minister tragen die Nachtwache des
Herrschers. Lachend biete ich ihnen einen
Becher Wein an,

Es ist, als wiren sie frei von der tiglichen Routine des Krieges.

Die Herzen der Krieger mit den acht Marken sind so stark wie
Stein, Zehntausend Krieger opfern sich
Der kaiserlichen Dynastie zu dienen, sie zu

unterstitzen wie die Drachen des Himmels.

Es war, als ob wir von unseren Beschwerden geheilt wéren,

Fiihlen wir uns nicht alle gemeinsam wie eine Seele?
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5)
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An einem so schonen Tag bliiht die
Weide langsam auf,

Und am Tag zuvor wurde uns etwas liber Gliick und Karriere erzihlt.

Wir haben unsere Riistung ausgezogen und die
Bogensehne gelockert, der Spal3 hat kein Ende!
So weit das Auge reicht, sind alle

unsere Krieger versammelt.

Dieses Bankett zu Ehren des
Wohlstands, das seinesgleichen sucht
In zehntausend Jahren!

Nach zahlreichen Kriegen

Die tapferen Krieger kehrten unversehrt nach Hause zurtick.

Und denken Sie an die Personen,
die ihr Bestes gegeben haben.
Inmitten des Klangs der
Siegeslieder sehen wir nicht die,

um die wir unaufhorlich trauern!

6)
Bemerkenswerte Tugenden wecken die Sympathie von
Kriegern, konnte man gehofft haben,

Dass zwanzigtausend Krieger die Grenzen des Landes erweitern wiirden?

Die Pappel liegt in der Luft,
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Ein Transparent wurde aufgehéngt und entrollt,

Zu Ehren der Einnahme der feindlichen Festung.

In der kaiserlichen Residenz ist der Friihling in vollem Gange,

Und die Saiten der Musikinstrumente klimpern fréhlich.

7)

Sie haben feindliche Festungen

erobert und sind mit der Beute

zuriickgekehrt,

Die ganze Armee hat den Marsch sicher hinter
sich gebracht und freut sich iiber den

Sonnenschein.

Wir sind mit unserer Arbeit zufrieden
Und arbeite von morgens bis

abends. Der wahre Weg basiert

auf dem Verstidndnis von

Wabhrheit und Liige.

Der tlippige Purpur des Kaisers beschenkt uns
grof3zligig mit reichen Gaben,
Der Geist der Armee wird fiir gute Zwecke

eingesetzt, und er wird majestdtisch geehrt.

Wir haben Spall und denken an die Zukuntt.
Obwohl die Krieger Taten vollbracht und Geschenke
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verdient haben, wischen sie sich heimlich die Trianen ab.

8)
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In der Bliitezeit sind wohlwollende Schriftziige
an den Wianden zu lesen,
Und die warme, reine Luft stromt, Das

Lied der Reinigung ist ein Siegeslied.

Der Oberbefehlshaber bedankt sich personlich fiir seine
Tapferkeit UND nimmt die als Drachen verkleideten
Krieger in Empfang,

An alle tapferen hoheren Offiziere

Ein Tisch voller Becher mit Wein wird reichlich priasentiert.

Wir haben die westlichen Linder mit Waffengewalt erobert,

Das hochste Gebot hat uns ewige Ehrfurcht vor dem Himmel gegeben. Bis
jetzt haben wir seinen Willen verstanden,

Wir empfangen Befehle und sind mit

Freude erfiillt, weil wir sie befolgen.

(Geschrieben vom Kaiser am ersten 17. April des 60-jdhrigen Zyklus (nach
dem Mondkalender)

Die Radierung zeigt die Drei Meere von Peking (Xiyuan), das vor dem
Ziguan-Pavillon ausgebreitete Zelt und 16 Personen, die die Séinfte mit Kaiser
Aixingyoro Hongli langsam zum Ort des Galaempfangs tragen. Offiziere, Beamte

und mongolische Adlige stehen auf beiden Seiten und begriilen den Kaiser. Auf
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beiden Seiten des Zelts sind die Preise und
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hinter den festlichen Tischen. In der rechten Ecke der Radierung verbindet die
Jiniaoyudong-Briicke das Mittlere Meer und das Nordmeer von Westen nach
Osten; in der Ferne erhebt sich die Weille Pagode auf der Insel Qiongdao, und alle

Gebaude in der Umgebung sind deutlich zu erkennen.
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Kapitel III. Ikonografische und stilistische Aspekte Radierserie des
Schlachtengenres ""Himmelfahrt des Abendlandes"

Ikonografische Merkmale der Schlachtszenen in der Radierserie

"Die Befriedung der westlichen Region "

Die Serie von Radierungen mit dem Titel "Die Befriedung der westlichen
Region" besteht aus 16 Werken mit detaillierten Aufzeichnungen von drei
wichtigen Schlachten, die zwischen dem 20. und 24. Januar der Qianlong-
Regierung stattfanden:

"Die Unterwerfung der Dzhungar Davatsi" (1755), "Die Unterwerfung von
Amursana" (1755-1757),

"Die Unterdriickung der rebellischen Senior und Junior Khoja (1758-1759). Die
Radierungen zeigen die wichtigsten militdrischen Operationen und zeichnen
sorgfiltig die verschiedenen Elemente des Krieges nach: die Waffen und
Ausriistungen des Gegners, den Aufbau der Truppen, die Angriffs- und
Verteidigungsmethoden und -techniken, die Methoden der Kriegsfithrung, die
Versorgung der Heimatfront und die Geografie des Einsatzgebietes.

Im Mittelpunkt der Radierserie iiber die "Eroberung des westlichen Landes"
steht der Krieg selbst, mit dem Feind (allerdings nur wihrend der Schlacht, der
Niederlage und des Riickzugs) und der Qing-Armee im Hintergrund, die im
Gegensatz dazu ausfiihrlicher dargestellt werden. Die Qing-Armee ist der
Hauptbestandteil der Radierungen, die detailliert und der Reihe nach vom Beginn
bis zum Ende der Schlacht, einschlieBlich aller Mandver, dargestellt sind. Zu den
Darstellungen der verschiedenen Phasen einer Schlacht gehoren: der Angriff der
Qing-Kavallerie, das Aufeinandertreffen der Feinde, die Verfolgung der Qing-
Armee, die Vertreibung der feindlichen Truppen durch die Niederlage, das
Einsammeln der Kriegsbeute durch die Qing-Armee und so weiter. Wenn wir die

Komposition der Radierungen betrachten, sehen wir, dass viele Menschen
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abgebildet sind. Fast jede Radierung zeigt mehr als hundert Krieger. B
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Der Hauptplatz wird von der Kavallerie der Qing-Armee besetzt, begleitet von
einer kleinen Anzahl von Artilleristen.

Die Handlung ist zwar detailliert, aber die Gesichter der Figuren weisen keine
rassetypischen Merkmale auf. Unserer Meinung nach lédsst sich dies dadurch
erkldren, dass es zur Zeit der Entstehung der Radierungen noch wenig Kontakt
zwischen Chinesen und Europdern gab und der franzosische Kupferstecher
Cauchin und die anderen Kiinstler daher kaum eine Vorstellung davon hatten, wie
die Chinesen aussahen. Hinzu kommt, dass Giuseppe Castiglione und die anderen
Kiinstler des Qing-Palastes zwar akribische Skizzen anfertigten, aber nicht so
detailliert waren, dass sie die Ziige der chinesischen Gesichter erkennen konnten.
Daher konnte Koshen zusammen mit den Stechern die europdischen Gesichter und
Schriftzeichen, die auf den Radierungen der Serie "Befriedung der westlichen
Region" abgebildet waren, nur dann hinzufiigen, wenn sie auf den aus China
eingetroffenen Skizzen abgebildet waren. Dies fiihrte zu einigen seltsamen
Gesichtsziigen in den Radierungen. Daher #hneln die Menschen auf den
Radierungen nicht den Asiaten, aber sie entsprechen auch nicht ganz dem
Aussehen der Européer.

Erstens sind der hohe Nasenriicken, die grofen Augen, die vorspringende
Stirn (Abb. 51) usw. in den Radierungen des Militdrs sofort erkennbar, d. h. die
europdischen Gesichtsziige sind deutlich zu erkennen. Einige typische und leicht
erkennbare Merkmale des asiatischen Erscheinungsbildes sind in den Radierungen
jedoch gut wiedergegeben. Zunidchst einmal haben alle Krieger auf den
Radierungen dunkles Haar (Abb. 52), was die Asiaten von den Europidern
unterscheidet. Offensichtlich haben die Graveure auf dieses Detail geachtet und es
absichtlich hervorgehoben. Im Vergleich dazu kann man in den Werken von
Koshen leicht blondes Haar von Europdern finden (Abb. 53). Zweitens, da
hingende Schnurrbirte wahrend der Mandschu-Dynastie populdr wurden, zeigen
auch Radierungen hdufig Chinesen mit Schnurrbart (Abb. 54). In der

Wahrnehmung der Europder wurde diese Form zu einem typischen Merkmal des
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chinesischen Erscheinungsbildes und wurde in der Folge immer wieder verwendet
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in vielen europdischen Kunstwerken, einschlieBlich Stichen. AuBerdem ist die
Vertiefung zwischen Augenbraue und Auge bei Asiaten weniger tief als bei
Européern, was sich in den Radierungen widerspiegelt (Abb.55).

Aus den obigen Ausfiihrungen lésst sich schlieBen, dass Ungenauigkeiten bei
der Darstellung des asiatischen Erscheinungsbildes in den franzosischen
Radierungen dazu fiihrten, dass die Kriegerdarstellungen in den Radierungen der
Serie "Die Befriedung der westlichen Region" sowohl europdische als auch
asiatische Merkmale aufweisen. Wenn man also nicht auf die Kleidung und die
Ausriistung, sondern nur auf das Gesicht schaut, wird eine Person, die diese Serie
von Radierungen nicht kennt und sie zum ersten Mal sieht, sicher nicht erkennen
konnen, wo die betreffenden Kédmpfe stattfanden.

Was die Ausriistung der Mandschu-Armee betrifft, so ist hier eine
anschauliche Beobachtung eines Beamten der Ming-Dynastie, Xu Guangzi
(24.04.1562-08.11.1633), der iiber die hervorragende Qualitit der Riistungen der
Mandschu-Armee schon damals sprach: "Den Berichten aus Korea zufolge leben
die Schmiede, die Riistungen herstellen, in der Ndhe des Nordtors der Mandschurei.
Der Ruhm dieser Schmiede verbreitete sich in viele Lander. Ich traf auch Leute, die
aus dem Liao-Gebiet zuriickkehrten und berichteten, dass die feindlichen Soldaten
(Mandschu-Soldaten) Helme und Riistungen, Gesichter und Hiande vollstindig mit
feinen Eisenpanzern bedeckt, sowie Pferde tragen. Gegeniiber dem koreanischen
Lager befindet sich eine Festung; nach einem schnellen Angriff der
mandschurischen Infanterie wurde die Holzpalisade, die gegen die Kavallerie
eingesetzt wurde, entfernt. Die koreanische Armee verfligt zwar liber Feuerwaffen
und schiefit auch mit Bogen, ist aber aufgrund der Stirke ihrer Panzerung im
Nachteil. Die Helme und Riistungen unserer Truppen sind leider schlechter als die

in Haljan (#f;%£) hergestellten, denn ihnen fehlt Eisen. Obwohl sie fiir den Kampf

gemacht sind, sind nur Riicken und Brust bedeckt. Die Feinde nidhern sich mit fiinf
Schritten, schlagen zu und nach jedem Schuss wird jemand getotet. Wer kann den

Feind zuriickschlagen? Uber alles andere mdchte ich nicht sprechen
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Ansonsten kann man aus dem Helm und der Riistung schon Riickschliisse ziehen"® .

Daraus geht hervor, dass die militirische Ausriistung der Mandschu bereits
vor der Griindung der Qing-Dynastie in China von hervorragender Qualitit war:
Die Methode zur Herstellung von Riistungen und Kopfschutz aus geschmiedetem
und gehirtetem Eisen sowie von Riistungen aus "diinnen und schmalen
Eisenplatten, die auf einer Baumwollunterlage iibereinander liegen" (Mao Xianmin
(FEJ ), 2008) wurde entwickelt und perfektioniert und bot einen hervorragenden
Schutz gegen scharfe Waffen. In der Ausgabe der Wahren Aufzeichnungen der
Mandschus (J# M 5Z5%-Manzhou Shilu )(ebd.56) finden sich mehrere Abbildungen
der Riistungen aus dieser Zeit, und dort ist zu sehen, dass fast jeder Kavallerist
einen Helm und eine Riistung tragt.

Wihrend der Herrschaft von Qianlong wurde die Qing-Armee von
"Acht-Banner"-Truppen® und "Green Banner"-Truppen® . Die Truppen des
Griinen Banners waren fiir die innere Sicherheit zustindig, wiahrend die Truppen
des Achten Banners die Hauptstreitmacht fiir die Verteidigung der Grenzgebiete
bildeten. Aus der Abbildung des Militirbanners (Abb. 57) am Zelt des
Oberbefehlshabers auf der Farbversion der Radierung der Kapitulation der Festung
durch den Herrscher von Turfan und auch aus der Ausriistung der Heerfiihrer l4sst
sich ableiten, dass es die Achttragertruppen der Qing waren, die an der Schlacht im
Nordwesten teilnahmen. Die Schlachtszenen in den untersuchten Radierungen
zeigen, dass die Qing-Armee dieser Zeit bereits die frither verwendeten Helme und
Riistungen aufgegeben hatte. Die Soldaten kdmpfen in gewdhnlichen
Leinenkleidern und Filzhiiten (Abb. 58); sie haben fast keine militirische
Schutzausriistung. Die Darstellung von Uniformen in der Radierserie Die
Befriedung der westlichen Region hat einen besonderen historischen Hintergrund.
Da Feuerwaffen in der Schlacht weit verbreitet waren und die traditionellen
schweren Riistungen nicht mehr gegen Gewehre schiitzen konnten, beschloss der

Qing-Hof, die Fesseln ganz aufzugeben.
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Die Qianlong war die erste ihrer Art in der Qing-Dynastie, und die erste ihrer Art
in der Qing-Dynastie. Aus diesem Grund begann Kaiser Qianlong bereits im 4.
Jahr seiner Herrschaft (1739), Helm und Riistung der Qing-Armee zu verbessern.
Zunichst wurden die "Eisenplatten" der Riistung immer wieder verkleinert, bis sie
sich schlieflich in eine "bequeme und elegante, unbeschreiblich schwerelose
Eisenplatte" (Mao Xianmin, 2008) verwandelte, so dass sogar der Kaiser der
Meinung war, dass "Eisenhelm und -panzer nur manchmal bei Auffiihrungen
getragen werden sollten" % 63 Dies fiihrte dazu, dass die traditionelle Riistung zu
einem zeremoniellen Kleidungsstiick wurde, das nur bei Militdrparaden getragen
wurde. Aus diesem Grund zeigen die Radierungen aus der Serie "Die Befriedung
des Westens" die Krieger in der Schlacht ohne Riistung und nur einige Offiziere,
die einen Baumwollharnisch ohne FEisenplatten tragen, um ihren Status zu
demonstrieren (in Wirklichkeit kann ein solcher Harnisch kaum vor
Steinschlossgewehrkugeln schiitzen). In der Radierung "Die Aufhebung der
Belagerung am Schwarzen Wasser (Aksu)" beispielsweise trigt Zhao Hui (JEZ),
der seine Truppen bei einem Angriff anfiihrte, einen Baumwollpanzer (Abb. 59).
Aus demselben Grund sehen wir in der Radierung, die Krieger begriit und ithnen
dankt, die sich bei der Unterwerfung der Uiguren ausgezeichnet hatten, sowie in
anderen Radierungen, die Sieges- oder Eroberungszeremonien und andere
Zeremonien zeigen, auch viele Soldaten der Qing-Armee in Baumwollpanzern
(Abb. 60).

Die Radierungen zeigen die feindlichen Truppen in der Nationaltracht und den
Uniformen der nordwestlichen Dzungaren und Uiguren. Auch die feindlichen
Soldaten kdmpfen ohne Riistung. Die Radierung der Schlacht von Oroi Jalatu zeigt
die feindliche Armee, die nach einem Uberraschungsangriff der Qing-Armee aus
threm Lager flieht. Es ist bemerkenswert, dass im Vordergrund dieses Werks
mehrere nackte feindliche Krieger stehen, die keine Zeit hatten, ihre Riistung

anzulegen (Abb. 61), und in der Mitte der Komposition,
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In diesem Fall nutzte der Kiinstler diese Technik, um die Notlage des Feindes
wiahrend eines Angriffs der Qing-Armee darzustellen. In diesem Fall wollte der
Kiinstler mit dieser Technik die Notlage des Feindes wahrend des Angriffs der
Qing-Armee darstellen. Es ist auch erwdhnenswert, dass, obwohl Aktdarstellungen
in der europédischen Kunst tiblich sind, in der Geschichte der chinesischen Malerei
nur sehr wenige Nacktdarstellungen existieren. Die Bewahrung traditioneller
Regeln der Etikette und der Erziehung fiihrte dazu, dass die Kiinstler das Thema im
Allgemeinen als Tabu betrachteten, insbesondere wenn sie Werke fiir den
kaiserlichen Hof schufen. Werke, die nackte Korper darstellten, galten im
Allgemeinen als der hohen Kunst unwiirdig, so dass in den Biichern "Notes on
Famous Paintings of Past Dynasties” % ( [ {8 4 H il - "Lidai Minhua Ji") und

"Album mit Bildern aus der Xuanhe-Zeit" (& I H 1% - "Xuanhe huapu")
iiberhaupt

es gibt keine Werke dieser Art. Diesmal beschloss der Qianlong-Kaiser, vor dieser
"neuen" europiischen Asthetik ein Auge zuzudriicken, und erlaubte Giuseppe
Castiglione, der die Kiinstler beaufsichtigte, "Akte" in Radierungen darzustellen,
die den Militdirkampagnen des kaiserlichen Hofes gewidmet waren. Dieses
Auftauchen des Aktes in der hofischen Kunst wiahrend der Bliitezeit der Qing-Zeit
hatte eine entsprechende Bedeutung fiir die chinesische Kunstgeschichte.

Wenden wir uns nun dem Stand der Bewaffnung der kaiserlichen Armee in
der frithen Qing-Dynastie zu.

Es ist bekannt, dass China im sechzehnten und siebzehnten Jahrhundert einen
Ubergang von scharfen Waffen zu Feuerwaffen vollzog. Mit Hilfe von Missionaren
drangen westliche Feuerwaffen allmihlich nach China vor, was einen erheblichen
Einfluss auf das Militirwesen des Landes hatte. Aus dieser Zeit stammen die
militdrischen Operationen im Nordwesten, die in den Radierungen der Serie "Die
Befriedung der westlichen Region" dargestellt sind. Nurhati - Griinder der Qing-
Dynastie
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(In der Zeit der mandschurischen Invasion war sich China bereits vor der
mandschurischen Invasion der Bedeutung von Feuerwaffen fiir die Kriegsfiihrung
bewusst. Wiahrend der Herrschaft von 42#4i66 (28.11.1592 - 21.09.1643), also vor
der Invasion der Mandschu in China, erkannte man bereits die Bedeutung von
Feuerwaffen im militirischen Kampf. Aufgrund der Uberlegenheit westlicher
Feuerwaffen beabsichtigte der Gelehrte Xu Guangqi bereits in der Ming-Dynastie,
diese mit Unterstiitzung europdischer Missionare nach China zu bringen. In der
Folgezeit nutzte die Qing-Armee jedoch die Entwicklungen und Erfahrungen der
kapitulierenden Ming-Kriegsherren auf dem Gebiet der Schusswaffenforschung
und bildete in kiirzester Zeit eine mit Gewehren ausgeriistete Truppe von Soldaten.
So fiihrte die neue Ausriistung den Qing-Staat von einer Stammesarmee, zu

modernisierte”" Truppen. Die Qing-Armee griff daraufhin die Ming-Armee an und
besetzte Zhongyuan® . Auch Schusswaffen spielten bei diesen Mandvern eine
wichtige Rolle. Wie Huang Yinong sagt: "Xu Guangqi und die katholischen Fiihrer
hofften anfangs, dass sie mit hollindischen Kanonen den Ming-Hof retten konnten,
aber die Geschichte hat sich oft gegen unsere Hoffnungen gerichtet. Diese neuen
Feuerwaffen fiihrten schlielich dazu, dass die Mandschu-Dynastie das Recht auf
die Herrschaft iiber den Staat vom GroBlen Ming-Reich zuriickerobern konnte"

(Huang Yinong (35— %), 2014).
Nach der Eroberung Zhongyuans durch die Qing-Armee gab es in China viele

Neuerungen: Ein neues politisches Regime wurde eingefiihrt, die Politik der
Geschlossenheit des Staates wurde gelockert, dazu kamen der herausragende Geist
und das Talent von Kaiser Kangxi und sein Interesse an Naturwissenschaften,
westlicher Technologie und theoretischen Lehren. Im Rahmen dieser aktiven
Interaktion lernten chinesische Militdringenieure nach und nach die
fortschrittlichen wissenschaftlichen und technologischen Entwicklungen des
Westens kennen. Gleichzeitig war die erste Hélfte der Regierungszeit von Kaiser
Kangxi eine Zeit zahlreicher Rebellionen und feindlicher Ubergriffe an der Grenze.

Der Kaiser am
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mehrere Jahre lang Truppen in den Nordwesten, den Siidwesten und andere Gebiete
geschickt. Aus diesem Grund legte der kaiserliche Hof in dieser Zeit groen Wert
auf den Einsatz von Feuerwaffen im Allgemeinen und im Einzelnen bei
militdrischen Operationen in aufstdndischen Gebieten. Es gab auch eine Reihe von
Verdanderungen in Strategie und Taktik sowie in der Technologie der
Waftenherstellung und der Truppenaufstellung. Es ist wichtig festzustellen, dass
"Kanonen auftauchten, die weit genug schielen konnen, mehr Arten von
Artilleriegeschiitzen auftauchten sowie Geschiitze, die auf unterschiedlichem und
schwierig zu bewegendem Terrain eingesetzt werden konnen: dank der
Untersuchung der Flugbahn des Geschosses erhohte sich die Zielgenauigkeit und
die Totungsleistung" (Ma Yiwei , 2004). Vom 14. bis 19. Jahr der Herrschaft des
Kaisers Kangxi (1675-1680) wurden die Sanfang-Aufstinde (=#% - drei Vasallen)
niedergeschlagen. In den Jahren 20-22 der kaiserlichen Herrschaft (1681-1683)
wurde Taiwan zuriickerobert. Vom 24. bis 26. Regierungsjahr (1685-1687) fand der
Krieg von Albazino statt. Mit 29 fiir 30 Jahre Vorstand (1690-1696) - Befriedung
der Dzungaren. All diese Kriege fielen in die Zeit, in der der Mandschu-Hof
Gewehre und Kanonen in groBBen Mengen goss. Die Kriege trugen zur Entwicklung
des Militdirwesens am Mandschu-Hof bei, aber warum begann die Produktion von
Gewehren und Kanonen in groBler Zahl nicht wihrend der Regierungszeit der
nachfolgenden Kaiser, obwohl es auch an den Grenzen zu Aufstinden kam, wie in
der Anfangszeit der Herrschaft des Kangxi-Kaisers?

Im Jahr 1534 wurde der Jesuitenorden mit Zustimmung des Papstes in Europa
gegriindet, um den Glauben zu verbreiten. Nur etwas mehr als zehn Jahre spéter
erreichte ithr Einfluss China, und nach dem Fall der Yuan-Mongolen-Dynastie
kehrte das Christentum nach China zuriick. Nach anfanglichen erfolglosen
Kontakten mit der damals herrschenden Ming-Dynastie in China fand die
wichtigste europdische katholische Mission - der Jesuitenorden - schnell einen

Weg, Missionsarbeit zu leisten,
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die der chinesischen Gesellschaft angemessen sind. Der Jesuitenmissionar Matteo
Ricci ging Kompromisse ein und édnderte die katholischen Regeln und Rituale
leicht ab, um sie an die Sitten und Gebrduche der Chinesen anzupassen. Er
verringerte den Widerstand der chinesischen Hoflinge und Wiirdentrdger und
nutzte gleichzeitig die westliche Wissenschaft und Kultur (Kanonengusstechnik,
Kalendersystem, Kunst usw.) als Vermittler fiir die Kommunikation mit der
chinesischen herrschenden Klasse mit ausgezeichnetem Erfolg. Wiahrend der
Kangxi-Periode wurde ihm sogar die hochste Ehre zuteil, "auf Befehl des Kaisers
missionarisch tatig zu sein". Matteo Ricci glaubte, dass

"Die Sitten von Volkern, die keinen neuen Glauben, keine stabile soziale Ordnung
und kein soziales Gewissen entwickelt haben, rigide zu &andern, ist eine grofe
Gefahr. Da alle alten gesellschaftlichen Sitten und Gebrauche noch immer den Wert
und das Wesen der Existenz des chinesischen Volkes bestimmen, ist das riide
Eingreifen der katholischen Kirche nach Ansicht des Volkes ein Angriff auf den
traditionellen Aberglauben und die falschen Lehren (Gu Weimin ( i L [ ),
1996)". Matteo Riccis Missionsarbeit erzielte nach seinen eigenen Vorstellungen
irgendwann recht gute Ergebnisse. Er hatte auch die Moglichkeit, sich der
herrschenden Elite Chinas zu ndhern. "Insbesondere ergriff er mit Unterstiitzung
von Xu Guangi, Li Zhizao, Sun Yuanhuan (¥)\JT{E) und anderen eine starke
Initiative zur Einfiihrung des Einsatzes von Feuerwaffen nach westlichem Vorbild.
Er schloss sogar Freundschaft mit Shen Yiguan (3£ — %) von der Zhejiang-Gruppe
Ming-Dynastie’® | She Xiangao ( "' [7] 5 ) von der Donglin-Fraktion® und andere.
Sie waren es, die dafiir sorgten, dass westliche Missionare, nachdem sie den "Fall
Shen Cui" (VL/EZE)" iiberlebt hatten, wieder legal nach China zuriickkehren und
missionarisch tdtig werden konnten" (Ma Yuwei, 2015). Dieser Zustand dnderte
sich jedoch, als Chinas "missionarischer Kampf fiir katholische Riten und
Rituale””’ scheiterte. Der romische Jesuitenorden betonte die unbedingte

Unterwerfung und
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"unbedingter Glaube" an einen himmlischen Herrn (Institute of Guanqi
Compilation and Translation (J%/E 4%1%1E), 1983) und nach der Aufnahme von
Beziehungen fiihrte dies dazu, dass die Anpassung des rdmischen
Glaubensbekenntnisses an die Gesetze der chinesischen Gesellschaft inakzeptabel
wurde.

Das Beharren des Vatikans fiihrte zu einer direkten Konfrontation zwischen
den beiden groBBen Kulturen - der westlichen und der chinesischen - in Bezug auf
religiose Regeln und Rituale; jahrhundertelang stand die kaiserliche Macht im
Vordergrund, und die starke kulturelle Durchdringung hatte offensichtlich bereits
begonnen, die Interessen der herrschenden Schicht zu beeintrichtigen. Der Kaiser
Kangxi beschloss daher, die Ausbreitung der Missionstitigkeit in China
einzuddmmen und zu begrenzen. In der Zeit des politischen Kampfes wihrend der
Herrschaft von Kaiser Yongzheng begann die katholische Kirche jedoch, Einfluss
auf die Mitglieder des Herrscherhauses zu nehmen. Dies trug schlieBlich zu einem
System staatlicher Verbote und Einschrankungen der Religion bei. Die herrschende
Elite begann, sich gegen die westliche Kultur zu wehren und die nationale Identitét
in den Vordergrund zu stellen. Zunehmend beharrliche Umsetzung der Idee
Der "Mandschu-Weg" fiihrte zu einem Erwachen des nationalen Geistes und stéirkte
und schiitzte damit die Macht des Mandschu-Hofes. Spezifische Maflnahmen wie
die Forderung der mandschurischen Sprache, des Bogenschielens zu Pferd und die
Auferlegung von Religionsbeschrankungen trugen in hohem Malle dazu bei, den
militdrischen Geist des mandschurischen Staates zu erhéhen, und trugen einerseits
dazu bei, lokale Traditionen zu bewahren und die nationale Identitidt zu stiarken.
Andererseits haben sie jedoch objektiv gesehen dazu gefiihrt, dass China die neuen
Entwicklungen im Bereich des Kaltstahls und der Feuerwaffen nicht mehr verfolgt
und vor allem die Kontrolle tiber die Moglichkeiten des Austauschs technologischer
Entwicklungen bei Feuerwaffen abgegeben hat. Obwohl die aus der Kangxi-Periode
iibrig gebliebenen Feuerwaffen in der Yongzheng-Periode recht modern blieben,

waren solche
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Situation eine latente Gefahr darstellte. Der Qianlong-Kaiser verfolgte weiterhin
denselben politischen Kurs; er versuchte, die nationale Kultur vor &duBleren
Einfliissen zu schiitzen und die Unabhingigkeit der Mandschus und anderer
kleinerer chinesischer Volker zu wahren.

Die Entstehung der Radierserie iiber die Eroberung des westlichen Landes vor
diesem Hintergrund ist ein gutes Beispiel dafiir, dass Qianlong sich zwar sehr fiir
westliche Bildtechniken fiir Schlachtfeldradierungen interessierte und ein
Vermogen fiir deren Herstellung ausgab, aber dennoch keine Aufzeichnungen iiber
den europdischen Radierprozess fiihrte und selbst beim Aufkleben der Radierungen
auf eine Stoffunterlage die Namen der europdischen Stecher und Meister, die die
Radierungen gedruckt hatten, sorgfiltig ausschnitt oder abdeckte. Es gibt keine
Aufzeichnungen iiber irgendetwas, das die protektionistische Politik der Mandschu-
Dynastie zu jener Zeit verkorpert. Nach Berechnungen des Gelehrten Ma Yuwei
(Ma Yuwei, 2015) betrug die Gesamtzahl der gegossenen Kanonen unter den
Kaisern Yongzheng, Qianlong und Jiaqing nicht mehr als ein Fiinftel dessen, was
unter dem Kaiser Kangxi gegossen wurde. Die Kangxi-Gussteile waren auch fiir
einen grofen Teil der verrosteten Kanonen und Geschiitze verantwortlich.
Auflerdem wurden die "kleinen Kanonen" unter dem Kangxi-Kaiser
"Der Chuntian Pao, der in der Lage war, auf eine Entfernung von "200 bis 300
Schritten und bis zu 2-3 #72"63 2 gchieflen, schoss schon unter Kaiser Jianqing "nicht
weiter als 100 Schritte"® . Wihrend der Regierungszeit des Qianlong-Kaisers
hatten sich die Waffentechnik und die militirische Ausbildung nicht nur nicht
weiterentwickelt, sondern im Gegenteil, im Vergleich zu den fritheren Leistungen
deutlich verschlechtert. War die Qing-Armee bei der Befriedung der
aufstdndischen Krifte im Nordwesten unter diesen Umstéinden wirklich im Vorteil?

Tatsédchlich "iibte die Regierung der Mandschu-Dynastie, insbesondere unter
Kaiser Qianlong, eine sehr strenge Waffenkontrolle aus" (Ma Yuwei, 2015), die so

weit ging, dass kaum noch
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gab es wie in der Ming-Dynastie Biicher, in denen Feuerwaffen abgebildet und
beschrieben wurden. Das Fehlen von Aufzeichnungen wird durch eine Reihe von
Radierungen wettgemacht

"Die Eroberung des Westens" mit sehr detaillierten Darstellungen der tatsédchlichen
Kriegsfiihrung, der Waffen, der Schutzausriistung, der Transportmittel und Pferde,
der Militdrlager usw. Die 10 Radierungen der 16 Radierungen aus der Serie "Die
Befriedung der westlichen Region" zeigen direkt die Truppen wéahrend der
Schlacht und vor allem die Armeen beider Seiten. Die Radierungen zeigen einen
kleinen Teil der Truppen der Qing-Dynastie, die bei dem Angriff Schusswaffen,
darunter Gewehre und Kanonen, einsetzten. Im Gegensatz dazu verldsst sich die
iiberwiegende Mehrheit im Kampf immer noch stark auf scharfe Waffen - Pfeil und
Bogen sowie lange Speere. Die Kampfer der Rebellenarmee, die Schusswaffen
benutzen, sind viel zahlreicher. Die Radierung des GroBen Sieges von Hurman
(Abb.21) zeigt den Angriff der beiden Armeen aufeinander, wobei die Qing-
Armee mit Pfeil und Bogen angreift, wéihrend die gegnerische Armee
hauptsidchlich Gewehre tragt. Obwohl die Reihen der Qing-Armee in der Regel
durch Soldaten mit Kanonen geschlossen werden, ist ithre Zahl dennoch gering. Die
Radierungen zeigen indirekt, dass die Qing-Armee im Vergleich zur
Rebellenarmee weniger gut mit Schusswaffen ausgeriistet war. Auch der Qianlong-
Kaiser schrieb dariiber in seinem Gedicht Khorgos Marsch. In der Beschreibung
des Angriffs einer Rebellenarmee heiflt es in dem Gedicht: "Die Kanonen schlugen
ein wie dichte Regenstrahlen", worauthin die Qing-Armee "angriff und mit einer
Salve von Pfeilen stiirmte". Es ist leicht zu verstehen, warum die Befriedung der
nordwestlichen Gebiete aufgrund der unterschiedlichen Bewaffnung nicht so
reibungslos verlief. Aus diesem Grund werden in den 16 Radierungen der Serie Die
Befriedung des Westens so hiufig "Uberraschungsangriff’, "Aufhebung einer
Belagerung" und dhnliche Situationen dargestellt.

Die Radierungen der "Befriedung der westlichen Region" zeigen, dass die
Hauptkalte
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Die Waffen der Qing-Armee waren Bogen und Pfeile, Dolche, Speere usw. Pfeil
und Bogen sowie die Fahigkeit, einen Pfeil vom Pferd aus abzuschieflen, die von
der oktogenarischen Armee hervorragend trainiert wurde, sind ein obligatorischer
Teil der Waffen der Qing-Armee, die von der Kavallerie verwendet wurden, sowie
die Hauptwaffe in den Kriegen zur Unterwerfung der Dzungaren und Uiguren, der
dlteren und jiingeren Khojas (K /v A1 B - Da xiao hezho). Der Dolch wurde
von der Qing-Armee zum Schutz und fiir den Nahkampf verwendet und hatte eine
standardisierte Lénge: die Klinge war 2,2 %73 die Breite 1,3 *“7¢ und die
Grifflinge 3,4 tsun. Bei Militdrparaden und Siegeszeremonien mussten die Qing-
Militirs den Dolch vorschriftsmiBig tragen. Auf der Atzung

"In der Schlacht von Oroi-Jalatu (Abb. 62) verwickelte die Qing-Armee den Feind
in einen Nahkampf, bevor die Schlacht mit Dolchen in der Hand endete. Der lange
Speer war die wichtigste Waffe in der Qing-Armee. Die Radierung "Defeating
Geden-Ola Camp" (Abb. 63) zeigt Kavallerie, die das feindliche Lager unerwartet
angreift, mit langen Speeren in den Hénden, einer Waffe, die haufig im
Frontalangriff eingesetzt wird. Die Langspeere der Truppen des Achten Banners
und der Truppen des Griinen Banners sind im Wesentlichen identisch, abgesehen
von kleineren Details. Die Linge der Klinge betrdgt 7 Tsuns, die Linge des Griffs
etwas mehr als ein Zhan”? . Wihrend der Befriedungskriege gegen die Dsungaren
und Uiguren waren die &lteren und jiingeren Khoja hauptsdchlich mit Feuerwaffen
bewaffnet. Die Qing-Armee war mit westlichen Kanonen und Flinten bewaffnet,
die in der spiaten Ming- und frithen Qing-Dynastie aus Europa eingefiihrt worden
waren, aber technisch veraltet waren (Abb. 64).

Nach dem Krieg wurden die meisten der von der Qing-Armee erbeuteten und in
der Schlacht verwendeten Waffen im Militdrlager in Ili zuriickgelassen, das
Zeughaus enthielt mit Ausnahme der von den Einheiten an den Grenzen
verwendeten Waffen "eine Dashenpao (Hauptkanone), eine Kanone

"Datongpao" (grofle Kupferkanone), acht Kanonen aus dem Kreis Weiyuan, zwei

167



Xiaotongpao (kleine Kupferkanone), eine Xiaotepao (kleine Eisenkanone), 19
lotopao (auf Kamelen montierte) Kanonen,

Vier Kanonen 'Sohn und Mutter'” (fiir 20 Kanonenkugeln), eine 'pishanpao' (Berge
sprengen), 10 Laufe 'chuntianpaotong' (in den Himmel strebendes Kanonenrohr)"
(Beng Ge ( 3 #% %l ), 1990). "Dashenpao und datunpao wurden in 3 Klassen
unterteilt, darunter datunpao der ersten Klasse "Linge war 3 chi, Basis war 8 tsun,
Lauf war 6 tsun, Austrittsloch war 2 tsun und 5 /776, Pulver war 1 tsun und 8 %77,
Verstarkungsring war 42 lan, Reichweite war 5 1i" (Beng Ge, 1990). Dapao-

Kanonen, die zu den leichten Geschiitzen gehoren

"Purpurmantel"78 , wurden in Feldziigen iiber weite Strecken in bergigem und wiistenartigem Geldnde eingesetzt.
Wihrend der Herrschaft des Kangxi-Kaisers wurden die Kanonen des Kreises Weiyuan, die auch als Katapulte des Kreises
Weiyuan bezeichnet wurden, und die Chuntianpao von Dai Zing (% ) und Nan Huaizhen (%% 1= ) nach europaischen

Vorbildern hergestellt. Das Chuntanpao ist eine Art groflkalibriges, kurzes- u Glattrohrgewehr , geladen.

Das Geschiitz wurde an der Front als Morser fiir berittenes Feuer eingesetzt; das
Rohr war etwas lidnger als sein Durchmesser, und es wurden Granaten verwendet.
Da er einer steinernen Stupa #hnelte, nannten die Europder ihn Y9579 einen
Vorlaufer des Mortels, der haufig bei Angriffen verwendet wurde. Das
Chuntianpao, das in den Militdrlagern im Yili-Territorium verblieb, "verwendete 4
lan Pulver, 8 lan Gewicht der Kugel" (Beng Ge, 1990) und hatte eine effektive
Reichweite von 120 gro3en Schritten. Die Kanone fiir Sohn und Mutter hatte ein
Hauptrohr und mehrere Zusatzrohre. Diese Kanone ist eine verbesserte Version der
Folanji (europidischen) Kanone, die die Portugiesen dem Ming-Kaiser Zheng
geschenkt hatten. Die Qing-Armee setzte die Kanone zur Niederschlagung von
Aufstdnden ein

"Sohn und Mutter": "Das Ausgangsloch ist 8 fen, das Schiepulver ist ein lan und
zwei 7980 der Bleikern ist 2 lan und 2 gian" (Beng Ge, 1990) und die effektive
Reichweite betrdgt 140 groBe Schritte. All diese Waffen werden mit denen
verglichen, die im Dagqing huidyantu (CKJE <> $L & - Illustrationen zum Kodex

des Groflen
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Die Schrotflinte war die wichtigste personliche Waffe der Infanterie und
Kavallerie. Die Flinte war die wichtigste personliche Waffe der Infanterie und
Kavallerie. Wihrend der Herrschaft des Qianlong-Kaisers benutzten die Soldaten
der Qing-Armee im Kampf noch technologisch veraltete Schrotflinten mit glattem
Lauf. Technisch hoch entwickelte Steinschlossgewehre waren meist nur in der
kaiserlichen Sammlung zu finden.

Zu diesem Zeitpunkt hatten sich in Europa die Waffen und die Kriegskunst
allmdhlich und in erheblichem Maf3e weiterentwickelt. schrittweise und
signifikant. Das Steinschloss Waffen vollstindigDie Pistolen mit glattem
Lauf wurden allméhlich durch Bajonette ersetzt; danach wurde das Bajonett zu
einem wichtigen Gegenstand im Kampf; der Langspeer wurde nicht mehr
verwendet. Leicht bewaffnete Infanterie wieder erworben Gewicht.

Methoden  des Fiihrens des Krieges geworden sind mehr
vereinheitlicht. Diese Verdnderungen erreichten auch den dsungarischen Adel, die
Uiguren und die élteren und jiingeren Khoja im zaristischen Russland.

bereitgestellt Unterstiitzung diese rebellischBereiche, a auch
vorgesechen  Truppen wu geliefert Feuerwaffen  Die  waffentragenden
Kamele in denRadierungen "Die Schlacht von Archula" (Abb. 65) und "Der grof3e
Sieg von Hourman" (Abb. 66) sind die von den Rebellen erbeuteten europidischen
Leichtwaffen. Licht Artillerie, namens in "Daqing Huidyantu" als
"Uigurische Artillerie". Die Kanone war aus hochwertigem Eisen gefertigt, vorne
schmal und hinten breit, 5 cm lang, mit Silber und Gold beschnitzt und mit
Bananenblattmustern versehen, mit sieben Rillen auf dem Lauf, einem einfachen
Zindmechanismus82 ynd mit einem speziellen Holzsattel ausgestattet, der auf dem Riicken
des Kamels befestigt wurde. Bilder und Aufzeichnungen in literarischen
Denkmailern bestitigen sich gegenseitig. Der Abzugsmechanismus aus Feuerstein
dieser Waffe ermoglichte eine hohere Feuergeschwindigkeit, und ein Kamel konnte
sie auf dem Riicken tragen, was die Mandvrierfahigkeit erhohte. Es war eine

fortschrittlichere Feuerwaffe, die sowohl fiir den Angriff als auch fiir die
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Verteidigung konzipiert war. Eigenschaften
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Auch die Gewehre der Rebellenarmee waren besser als die Schrotflinten und gut
gefertigten Steinschldsser der Qing-Armee. Sie wurden genannt

"Zanbala" ( ¥&HCH7), und in der "Yijianhuilan junse" ( FHIICYE- F W -
Consolidated Review of Ili territory - weapons) - "Zuanbula" ( £5770). Heute
bewahrt das Gugong-Museum in Peking solche Gewehre auf, die dem Mandschu-
Hof als Trophéen libergeben wurden.

Dies beweist, dass die Darstellung und Beschreibung der Waffen und der
Ausriistung der beiden Armeen in der Radierserie iiber die "Niederlage der
Westregion" sowie die Schilderung der durchgefiihrten militdrischen Operationen
detailliert und authentisch sind. Die Tatsachentreue dieser Serie von Radierungen
ubertrifft die Genauigkeit aller anderen Schlachtszenen, die bis heute in China
hergestellt wurden. Anhand der Radierung lassen sich sogar die direkten Ausgaben
des kaiserlichen Hofes fiir die Bewaffnung und Ausriistung des Heeres studieren.
Es ist jedoch ein bemerkenswertes Kunstwerk, dass die nach Frankreich gesandten
Radierungen den Europédern zum ersten Mal eine Darstellung der Schlachtszenen in
China ermoglichten, die der Wahrheit nahe kam.

Die ikonografische Beschreibung der Schlachtszenen in den untersuchten
Radierungen wire unvollstindig, wenn man nicht auch das Bild der Landschaft

naher betrachten wiirde.

Die Hauptfunktion der Landschaft in Schlachtszenen besteht darin, die
Umgebung im Zentrum des Geschehens darzustellen. Die Landschaften in den
Radierungen der Serie "Ubernahme der westlichen Region" enthalten eine Vielzahl
von Details, sie sind sehr detailliert ausgefiihrt und offenbaren dem Betrachter die
Landschaft und den Schauplatz sowie die Art der militdrischen Operationen, sei es
ein Heerlager von Pliinderern, ein Angriff auf eine Festung, ein Hinterhalt in einer
Bergschlucht usw. Welche Funktionen und Ausdrucksmoglichkeiten haben jedoch
die Landschaften der "Befriedung der Westregion", abgesehen von den
unmittelbaren

einer Demonstration der Szene? Ist alles an dieser Serie von Radierungen, die von
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Um diese Fragen zu beantworten, sollten wir die Werke der Schlachtfeldlandschaft
in Europa in der Mitte des 17. Jahrhunderts vergleichen. Zur Beantwortung dieser
Fragen wollen wir eine vergleichende Analyse der Landschaften in den Werken der
Schlachtenszenen aus Europa in der Mitte des 17. Jahrhunderts, zweitens aus China
wiahrend der Ming-Dynastie (1368-1644) und schlieflich aus der Serie der
Radierungen mit dem Titel "Unterwerfung des westlichen Landes" vornehmen.

Zunéchst einmal verwendeten die Kiinstler in allen 16 Radierungen eine
erhohte Horizontlinie. Durch diesen Blickwinkel verringert sich der Raum, den der
Himmel einnimmt, so dass die Oberfliche des Bodens und die Schlachtszenen
selbst 2/3, manchmal sogar % der Flache des Stichs einnehmen. Der Vorteil dieser
kompositorischen Losung liegt in der Moglichkeit, einen umfassenden Blick auf
den Ort des militdrischen Geschehens zu werfen und die Gro3e und Erhabenheit
der Schlachtszene zu iibertragen. Diese Technik war in der europdischen Malerei
mit Schlachtszenen des XVI-XVIII Jahrhunderts recht hdufig anzutreffen: "Am
Ende des XVI Jahrhunderts horten Landschaften mit Schlachtszenen auf,
panoramisch zu sein, und in der Tradition der siidholldndischen Malerei wurden sie
zu Geméilden mit einer erhdhten Horizontlinie" (Stroganov S.A., 2004). Auch wenn
es keine direkten Beweise dafiir gibt, dass die Radierungen von Werken der
europdischen Schlachtenmalerei inspiriert wurden, gibt es doch zahlreiche
Ahnlichkeiten.

Auf dem Gemilde "Unterstiitzung der Stadt Meilen am 27. Februar 1643"
(Abb. 67), das der flimische Meister Pieter Snijers 1648 malte, entspricht die
Festung in der Ferne in Form und Darstellung dem Zelt der Qing-Armee auf der
Radierung "Annahme der Kapitulation durch den Gouverneur von Badakhshan"
(Abb. 68), beide Werke haben auch eine besondere Draufsicht. In Europa war die
Verwendung dieses Blickwinkels in einem Werk mit Schlachtszenen zu dieser Zeit

weit verbreitet. Normalerweise im Vordergrund
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Hier wurden die Hauptfiguren des Gemaéldes dargestellt, die entweder den Angriff
befehlen oder vorne angreifen. Auf diese Weise wurden die wichtigsten
militdrischen Operationen, die sich in der Ferne in tieferem Gelénde abspielten, vor
dem Betrachter wie in einer Handfliche dargestellt (Abb.69). Eine &dhnliche
Komposition findet sich auch auf der Radierung "Die Aufhebung der Belagerung
am Schwarzen Wasser (Aksu)" (Abb. 70). Zugleich sind solche Bilder in der
fritheren chinesischen Kunst nicht zu finden. In den anderen Radierungen der Serie
fehlt zwar das Bild einer hohen Erhebung im Vordergrund, aber sie zeigen
ebenfalls eine hohe Skyline. Generell kann man sagen, dass die Radierserie
"Unterwerfung des Westens" in gewisser Weise die Eigenheiten der Perspektive
und des Blickwinkels auf die Schlachtthemen der europdischen Tradition
tibernimmt. Auf die Frage der Perspektive werden wir weiter unten gesondert
eingehen. Dieser Aspekt steht im Zusammenhang mit der Beriicksichtigung der
stilistischen Besonderheiten des untersuchten Materials.

Die Beziehung zwischen den Figuren und der Landschaft ist in den meisten
Fillen ein entscheidender Punkt, der die Authentizitit und den Realismus der
Darstellung einer Schlachtszene beeinflusst. Die Schlachtenkunst im Europa des
17. und 18. Jahrhunderts war stark vom Barockstil beeinflusst und wies oft eine
Komposition auf, die mit einer Theaterszene verglichen werden konnte. Der
Schwerpunkt der Kiinstler lag auf den Truppen und dem Kampfgeschehen,
wihrend die Landschaft nur ein untergeordnetes dekoratives Element um die
Haupthandlung herum war und als Hintergrund diente. Ob es sich nun um eine
Nahaufnahme einer heftigen Schlacht (Abb. 71) oder um ein groB3formatiges
Panorama einer militdrischen Aktion (Abb. 72) handelt, iiberall ist zu sehen, dass
die europidischen Meister der Schlacht bewusst einen gro3en Raum einrdumen und
die gesamte Bildmitte

"Szenen" hinter den gegnerischen Seiten.

Was die chinesischen Radierungen der Serie "Die Eroberung des westlichen
Landes" betrifft,
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Hier spielt die Landschaft offensichtlich eine ganz andere Rolle: Der Kiinstler
versuchte, dem Betrachter ein Gefiihl der Priasenz zu vermitteln und die traditionelle
chinesische Vorstellung von der Verbindung zwischen der Einzigartigkeit des
Menschen und der Harmonie der Natur zum Ausdruck zu bringen. Auf einem
Gemilde mit Schlachtszenen, das in der europdischen Tradition gemalt wurde,
versperrt nicht sofort ein groBer Baum den Weg einer Einheit, wihrend in der Serie
"Befriedung der westlichen Region" solche Umstinde hiufig vorkommen (Abb. 42,
46) und der Kiinstler dem offenbar keine Bedeutung beimisst. Hier tritt die
Landschaft nicht in den Hintergrund, um die Besonderheiten militdrischer
Operationen zu betonen, bei denen die Hauptfigur ein Mensch ist; indem der
Kiinstler die Hauptfiguren herausgreift, stellt er sie nicht in den Vordergrund,
sondern ldsst Mensch und Landschaft gleichberechtigte Teile der Komposition sein,
die harmonisch zu einem Ganzen verschmelzen, wie in der Radierung The Defeat
of Camp Gaden-Ola (Abb. 36), und zwar in einem Male, dass ein unvorsichtiger
Betrachter das Werk eher einer Landschaft als einem Schlachtgenre zuordnen
konnte. Wahrend in der bildenden Kunst mit Schlachtenszenen aus dem Europa des
17. Jahrhunderts die Landschaft dazu diente, die Komposition der
Menschendarstellung zu ergidnzen und zu vervollstdndigen, ist es in Die Befriedung
des Abendlandes wahrscheinlicher, dass die Menschen so dargestellt werden, dass
sie den Anforderungen der sie umgebenden Natur entsprechen.

Die Griinde dafiir liegen unseres Erachtens wahrscheinlich darin, dass die
europdische Kunsttradition auf die antike griechische Kultur zuriickgeht, die durch
einen vorherrschenden Anthropozentrismus gekennzeichnet ist. Nach der
Renaissance wird die Bedeutung des Menschen noch stdrker hervorgehoben.
Anthropozentrismus und Humanismus im philosophischen Denken der westlichen
Kultur haben zweifellos die Entwicklung der bildenden Kunst bestimmt, in der das
Bild des Menschen im Mittelpunkt steht, und die Werke der europédischen Kunst
des XVII. Der Mensch ist die zentrale Figur in Schlachtengemaélden, daher sollte

die Landschaft kein Hindernis fiir den Schliissel sein.
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Das Ziel des Kiunstlers ist es, die Schlacht oder die Heldentaten der Helden
darzustellen. Den europdischen Kiinstlern des Schlachtengenres ging es in erster
Linie darum, ein Gefiihl fiir die Stiarke der Helden, die Macht der Armee und die
GroBartigkeit der Schlacht zu vermitteln. So wurde beispielsweise in der typischen
niederldndischen Schlachtenmalerei des 17. Jahrhunderts Ende der 1610er Jahre
"die Darstellung der Schlacht zum Hauptziel der Kiinstler. Das Bild der Schlacht
nahm den gesamten Vorder- und Mittelgrund ein und dringte die Landschaft in den
Hintergrund und an den Rand" (Stroganov S.A., 2004). Trotz der Tatsache, dass
nicht alle europdischen Maler der Zeit die Landschaft vollig auller Acht lieen,
wiesen ihm nur wenige bei der Darstellung von Schlachtszenen einen bedeutenden
Platz im Bild zu.

In den Radierungen der Serie Die Eroberung des Abendlandes hingegen
weicht die Einstellung zur Rolle der menschlichen Darstellung von der
europdischen Tradition ab. Die Kiinstler platzieren die Truppen oft in einer sehr
komplexen natiirlichen Umgebung, in der sich Felsen, Bdume und Fliisse
vermischen und fast den gesamten Raum des Bildes ausfiillen, wihrend die Armee
sich zwischen ihnen versteckt und harmonisch mit ihrer Umgebung verschmilzt.
Die komplexe Landschaft dient hier also dazu, einen &asthetischen Sinn zu
vermitteln. Die Art und Weise, wie diese Art von Beziehung zwischen Mensch und
Landschaft dargestellt wird, folgt in gewisser Weise der kiinstlerischen Tradition
von Mings "Verteidigung der drei Provinzgrenzen" ("Sanshenbeibyantuji
—AFmAELE", (11,73, 74, 75) und
"Wokou-Widerstand" ("Kanweitujuan F1{& & %", (Abb.23) und im Sinne von
Die Komposition ist eng mit der traditionellen chinesischen Malerei verwandt. Dies
deutet darauf hin, dass Giuseppe Castiglione und andere europiische Kiinstler am
Hof von Qianlong bei den Radierungen fiir die Serie "Die Eroberung des
westlichen Landes" mit chinesischen Kiinstlern zusammenarbeiteten oder dass sie

Bilder von Schlachtszenen verwendeten, die zuvor in China entstanden waren.

Die Beziehung zwischen Landschaft und Mensch in den Radierungen der
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Serie "Die Befriedung des Abendlandes" spiegelt zweifellos eine besondere

Beziehung zur Natur wider,
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Die traditionelle chinesische Malerei. In China entstand bereits in der Wei-Jin-
Periode (220-420 n. Chr.) eine besondere Landschaftsgattung - "Berge und
Wasser" - (Ge Lu, 2009, 40), und es wurden verschiedene Kunstwerke mit
Landschaftsdarstellungen geschaffen. (Ge Lu, 2009, S.40), und es entstanden
verschiedene Kunstwerke, die Landschaften darstellen. Was die europdische Kunst
anbelangt, so wird das Genre der Landschaft, soweit wir wissen, erst ab der
Renaissance, dem sechzehnten Jahrhundert, zu einem eigenstindigen Genre.
Natiirlich finden sich in der Antike und im Mittelalter Elemente der
Landschaftsmalerei in Chromgemailden, in Ikonen, in Werken der dekorativen
Kunst und vor allem natiirlich in mittelalterlichen Miniaturen. In China jedoch
haben die Kiinstler das Genre der Landschaft von der Antike bis heute mit
Ehrfurcht behandelt. Wir sind der Meinung, dass die besondere Stellung der
Landschaft in der chinesischen Kunst mit dem kulturellen Umfeld sowie dem
sozialen und philosophischen Denken des alten China zusammenhéngt. Ohne auf
dieses tiefgriindige Thema einzugehen, sei darauf hingewiesen, dass viele alte
chinesische Kiinstler durch ihre Beschiftigung mit dem Genre "Berge und Wasser"
die Welt um sie herum (die Natur) kennen lernten und sich ihr ndherten. In den
Kategorien der taoistischen Philosophie ist die Natur der menschlichen Existenz
tiberlegen, der Mensch ist nur ein kleiner Teil des unendlichen Universums und
keineswegs der Herr der Welt. Der Mensch muss die Gesetze des Universums
lernen und ihnen gehorchen, nur so kann er seinen Platz in der Welt finden, das
heifit, dem "Tao" folgen. Dieser Gedanke spiegelte sich ganz natiirlich in der
chinesischen Malerei nach der Wei Jin-Zeit wider, als die Kiinstler ithre Ehrfurcht
vor der Natur nicht verbargen und versuchten, ihre Uberlegungen zur Beziehung
zwischen Mensch und Natur (dem Universum) in der Kunst auszudriicken. In
einem beriihmten Werk der chinesischen Malerei

Die "Behausung in den Fuchun-Bergen" (Abb. 76) des Kiinstlers Huang Gongwang
aus der Yuan-Zeit (1280-1367) stellt die gesamte Landschaft des Fuchun-Flusses

dar. Auf der fast 10 Meter langen Rolle hat der Kiinstler nur einige kleine, in der
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Landschaft verborgene Figuren von Menschen platziert. Wenn man nicht genau

hinsieht, kann es sein, dass man sie gar nicht bemerkt. Umfassend

178



Raum und winzige Menschen schaffen zusammen einen unglaublich starken
visuellen Kontrast, der zu einer einzigartigen dsthetischen Erfahrung und einer
tiefen philosophischen Reflexion fiihrt. In Fan Kuans Einsamer Zuflucht an einem
Gebirgsbach (Abb. 77) wirkt sein Gemélde im Hintergrund nicht winzig, sondern
hebt sich durch seine scharfen Konturen ab. Gleichzeitig kann man im
Vordergrund am Fulle des Berges kaum die Symbole der menschlichen Zivilisation
wahrnehmen - bescheidene Hiitten, der Ort auf dem Gemailde ist der letzte, den
man wahrnimmt. Diese Art von Metapher, die in der Komposition versteckt ist,
durchdringt die gesamte chinesische Malerei und spiegelt die Besonderheiten der
Asthetik und Philosophie des traditionellen China wider. Seit vielen Jahrhunderten
bewundern chinesische Kiinstler diesen Dialog zwischen Mensch und Landschatft,
der unserer Meinung nach der Begeisterung der europdischen Renaissancemeister
fir das Studium der Perspektive in nichts nachsteht. Diese &sthetische
Wertschidtzung der Natur im chinesischen Stil hat sich im Laufe der Geschichte
entwickelt und verbreitet und wurde allmdhlich zu einer Art gemeinsamen
kulturellen Erinnerung der chinesischen Kiinstler. Die Landschaft in den Stichen
der Serie "Die Eroberung des westlichen Landes" ist ihrerseits das Ergebnis dieser
unbewussten Einstellung zur Natur, die fiir die traditionelle chinesische Kultur

charakteristisch ist.

Der stilistische Aspekt der Radierserie ""Die Befriedung der westlichen
Region"

Da das urspriingliche Hauptziel der Ausfiihrung durch Giuseppe Castiglione

und die anderen fir die 16 Entwiirfe verantwortlichen Meister
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Die Entstehung der Radierungen in China, ihre Ankunft bei franzdsischen
Graveuren und ihr anschlieBender Druck werden in dieser Arbeit als ein einziger
kreativer Prozess betrachtet. Aus diesem Grund wird bei der Erorterung des Stils
der Radierungen, der Kiinstler, die an der Erstellung der Radierungen beteiligt
waren, und der Kupferstecher, die die Kupferplatten gestochen haben

"Die Befriedung der westlichen Region", werden gleichberechtigt als direkte
Urheber dieses kiinstlerischen Projekts angesehen.

Die Stiche wurden von einer Gruppe von neun franzdsischen
Meistergraveuren unter der Leitung des bedeutenden Kiinstlers Charles Nicolas
Cochin (22. Februar 1715 - 29. April 1790) geschaffen. Er war vollstindig fiir das
Graviergeschift verantwortlich, mit Ausnahme der notwendigen Aufsicht iiber die
Gravur- und Druckphasen und der Gewihrleistung der Qualitdt der Arbeit. Um die
Einheitlichkeit der Integritdt und des Stils des Bildes zu gewihrleisten, verlangte er
so weit wie moglich die Kontrolle iiber jede Phase der Herstellung der Radierung.
So gesehen kann Coshen als der Hauptautor angesehen werden, der die Entstehung
der Radierungen tiberwacht hat

"Die Befriedung des West Country".

Skizze einer Radierung auf Erlass des Qianlong-Kaisers vom 27. November
1764:

"(fir) 16 Gemilde (zum Thema) der Befriedung von Ili und anderen Gebieten
befehle ich, Skizzen von Giuseppe Castiglione anzufertigen und sie zu gegebener
Zeit der hochsten Instanz zur Priifung vorzulegen" (Zhongguo, 2002, S. 5), ist klar
ersichtlich, dass der Qianlong-Kaiser Giuseppe Castiglione als Verantwortlichen
fiir die Herstellung von "Die Befriedung der westlichen Region" ernannte.
Giuseppe Castiglione war der Hauptautor der Entwiirfe fiir Die Befriedung
des Westens, wobei er vor allem den einheitlichen Inhalt der kiinstlerischen
Radierungen und die Kompositionsmethode festlegte. Cauchin und andere

franzosische Radierer definierten
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die vollendeten Techniken der Gravuren der Radierungen und der endgiiltige Stil
der Bilder in den Gemélden. In diesem Beitrag wird daher der individuelle Stil der
beiden Hauptautoren von The Assumption of the Western Region Giuseppe
Castiglione und Coshen und analysiert dariiber hinaus den kiinstlerischen Rahmen
fiir die Entstehung der Schlachtenradierungen.

Giuseppe Castiglione

Giuseppe Castiglione (1688.7.19-1766.7.16), wurde in Mailand geboren und
wuchs unter dem starken Einfluss der europdischen Renaissancekunst auf. Von
Kindesbeinen an studierte er bei dem Meister Andrea Pozzo (1642-1709) und
erhielt eine systematische Ausbildung in der europdischen bildenden Kunst. Mit 19
Jahren trat er den Jesuiten in Genua bei und wurde Missionar und Kiinstler. Im Jahr
1714 ging er auf Geheill des Jesuitenordens nach China, um dort zu predigen.
Sobald er im folgenden Jahr in China ankam, ging er direkt an den Qing-Hof,
arbeitete als Kiinstler, war dann nacheinander fiir die drei chinesischen Kaiser
Kangxi, Yongzheng und Qianlong tatig und starb 1766 in Peking, bis dahin dauerte
seine kiinstlerische Karriere in China 51 Jahre.

Da Giuseppe Castiglione als Kiinstler selbst {iber eine solide Grundlage der
europdischen bildenden Kunst verfiigte, die es ihm ermdglichte, in seiner Malerei
Volumen und Raum zu vermitteln, bemiihte er sich nach seiner Ankunft in China
darum, die traditionelle chinesische Kultur und die Gepflogenheiten der
chinesischen Malerei kennenzulernen. Er schuf eine Reihe von Kunstwerken, die
dem &dsthetischen Geschmack der Qing-Kaiser entsprachen, und war im Palast hoch
angesehen und respektiert. Seine Stellung als Hofmaler wurde weiter gefestigt, so
dass er in der Regierungszeit Qianlongs zu einem der wichtigsten Hofmaler wurde.
Im Oxford Dictionary of Art findet sich folgende Beschreibung von Giuseppe
Castiglione

( Giuseppe Castiglione )  studierte chinesische Malerei, auf Geheif3 von
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Der Kaiser kombinierte erstmals chinesische Maltechniken mit européischen in
Genrebildern, im Genre der Berge und Gewdsser und in Gemalden mit Tieren
(Abb. 78) und erlangte dadurch Anerkennung im Palast . Er ist der erste
europdische Maler, der von den Chinesen verstanden und geschétzt wird.®*" Und
japanische Gelehrte haben besonders betont, dass er den Stil der chinesischen
Malerei fiir seine Werke entlehnt hat und seine Werke eine Individualitdt in der
Kunstgeschichte haben. "Der italienische Missionar Giuseppe Castiglione, der sich

in der Malerei gut auskennt, mit dem Italiener Giovanni Geradini (Giovanni

Gheradini) wund der Franzose Jean-Denis Attiret

(Jean Denis Attiret ) lehrte die Volker des Qing-Reiches die Kunst der
europiischen

Er selbst studierte die traditionelle chinesische Malerei, benutzte chinesische
Kunstwerkzeuge (die er sogar reformierte) und schuf seinen eigenen, individuellen

Stil. Er ist der beste der drei Kiinstler.”3* .

Sein kreativer Stil erfuhr in den langen fiinfzig Jahren, vor allem wéhrend
der Qianlong-Herrschaft, groe Veridnderungen, und als Maler mit rein
europdischer Technik wurde er allmihlich zum ersten Maler, der noch zu Lebzeiten
versuchte, europaische Kunst mit chinesischer Kunst zu verbinden.

Da der Qianlong-Kaiser die Prazision von Giuseppe Castigliones Maltechnik
schitzte, erhob er ithn innerhalb kurzer Zeit zum bedeutendsten Kiinstler des
kaiserlichen Hochgerichts und bestétigte ihn offiziell im Hauptamt der kaiserlichen
Kunstakademie. Auf Empfehlung und Anweisung des Qianlong-Kaisers erhielt
Giuseppe Castiglione mehrfach die hochsten Auszeichnungen fiir Malerei.
AuBlerdem reformierte er die Malerei nach den Wiinschen des Herrschers und
zeichnete sich durch die Einfilhrung westlicher Traditionen auf chinesischem
Boden aus. Er entwickelte einen neuen Stil der Wandmalerei, in dem er chinesische

und
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Europdische Malerei. Unter ihm erreichte der neue Malstil seine volle Reife; er
schuf malerische Portrits markanter Personlichkeiten und authentische
Historienmalerei, die sozusagen einen neuen Trend ins Leben rief.

Die Gemilde dieser Zeit zeichnen sich durch zwei Hauptmerkmale aus. Die
erste ist die Uberwindung der dargestellten Schwierigkeiten (die Chinesen mdgen
es nicht, wenn ein Schatten auf dem Gesicht einer Person in einem Portrit zu sehen
ist), die Schaffung einer Reihe von Portrits des Kaisers als Leitfaden fiir die
Portrdatmalerei und die Chinesisierung der Technik, das Gesicht der Person
darzustellen, um das Wohlgefallen des Kaisers zu wecken. Zweitens schufen
chinesische und ausldndische Palastkiinstler gemeinsam eine Reihe von
historischen Gemalden, deren Hauptziel es war, sie zu
"Hepihua (ein Gemailde, das in Zusammenarbeit von Kiinstlern entstanden ist) "%,
wobei Giuseppe Castiglione als Hauptkomponist fungierte und fiir die Komposition
und die Bilder von Menschen und Pferden verantwortlich war, wihrend die

anderen Kiinstler die Landschaft, Felsen usw. malten. (Chen Lingyun, 2008)

Einerseits entwickelte Giuseppe Castiglione ein umfassendes Wissen iiber
die Wechselwirkung zwischen chinesischen und westlichen Kunsttechniken,
andererseits erwarb er aufgrund der schieren Menge an Arbeiten sowie der
standigen Verantwortung fiir die Struktur der Komposition in Hepihua eine
unbestreitbare Kompetenz im grofl angelegten historischen Genre. Als der
Qianlong-Kaiser die Idee hatte, die Serie der Radierungen der Eroberung des
Westens zu schaffen, wurde, wenig iiberraschend, der Meister Giuseppe
Castiglione ausgewdhlt, um die kreative Arbeit des Entwurfs zu leiten, eine
Ernennung, die bereits erahnen lie3, dass die Radierungen der Eroberung des
Westens stilistische Merkmale der europdischen und chinesischen Bildsprache
aufweisen wiirden, aber dieser Eklektizismus in vielen der Platten, den wir bei der

Charakterisierung
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Die Ikonographie der Radierungen verhindert nicht, dass das Bild als Ganzes und

harmonisch wahrgenommen wird.

Charles-Nicolas Cochen Jr.

"Die Cochins sind eine Familie franzosischer Maler, Zeichner und
Graveure aus der Champagne. In der Mitte des 18. Jahrhunderts wurde einer von
thnen (der Kupferstecher) so beriihmt, dass die franzésischen Buchillustrationen in
Europa nach seinem Nachnamen "Cochins" genannt wurden. Die Rede ist von
Charles-Nicolas Cauchin dem Jiingeren (1715-1790), der 1739 zum Hofgraveur
von Konig Ludwig XV. und ab 1755 zum Sekretir der Akademie ernannt wurde"
(Dictionnaire de la peinture, 1996).

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts gab es in der Regel keine formale
Ausbildung fiir Graveure; in Frankreich lernten die Schiiler meist bei ihren Eltern
oder in den Werkstitten prominenter Kiinstler (Abb. 79). Die Technik der
Radierung erlernte er nicht nur bei seinem Vater Charles-Nicolas Cochen d. A.
(1688-1754), sondern auch in den Werkstétten der grof3ten Radierer seiner Zeit,
Rhetto und Le Ba.

Als er den Auftrag aus China erhielt, war Coshen der Jiingere bereits ein
anerkannter Meister der Radierung und hatte sich als brillanter Zeichner und
Grafiker etabliert. Seine Werke waren in ganz Europa beriihmt, so dass er als
"erster franzosischer Zeichner seiner Zeit" bezeichnet wurde (Wodo, 1987, S.224).
Eine reiche Sammlung franzdsischer Biicher des 18. Jahrhunderts mit Stichen von
Cochen ist in Jekaterinburg bis heute erhalten geblieben.

C.-H. Koshen der Jiingere verfasste auch ein beriihmtes Werk iiber die Kunst
der Radierung, die "Abhandlung iiber den Kupferstich" (1758), und war aktiv an
der Herausgabe der beriihmten "Encyclopaedia" beteiligt, deren Chefredakteur der

franzosische Schriftsteller Diderot war. Unter seinem
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Das Werk der Enzyklopéddie der Enzyklopéddie der Enzyklopédie der Enzyklopidie
der Enzyklopiddie der Enzyklopiddie der Enzyklopiddie der Enzyklopidie der
Enzyklopddie der Enzyklopiddie der Enzyklopddie. Offenbar war es die
Kommunikation mit Cochene, die Diderot dazu inspirierte, einen ausfiihrlichen
Essay tiber die Arbeit der Graveure zu schreiben.

"Koshen wurde das Amt des Hauptchronisten flir alle hofischen
Festlichkeiten und Trauerzeremonien angeboten. In seinen groBformatigen
Radierungen, wie Die Trauerfeier der spanischen Konigin,

"Die Hochzeit des Dauphins" (Abb. 80) stellt er den Raum mit groBem Geschick
dar, indem er kunstvoll zahlreiche Figuren komponiert, die alle aktiv an den
Szenen teilnehmen" (Vodo. N, 1987, S. 224).

Cochen verfiigte iiber profunde zeichnerische Fihigkeiten und einen groB3en
Erfahrungsschatz bei der Gestaltung grof3formatiger dokumentarischer Themen.
Seine kiinstlerischen Leistungen wurden in franzosischen und sogar europidischen

Kreisen der damaligen Zeit weithin anerkannt.

Vergleichende Analyse der Methoden und der kiinstlerischen Sprache

"Die Geschichte der bildenden Kunst kennt viele perspektivische Systeme, im
Westen ist vor allem die klassische direkte Linearperspektive von Bedeutung,
sowie die schon viel frither entwickelte Umkehrperspektive, aber im Osten, und
hier vor allem in China, ist die Luftperspektive besonders entwickelt worden.6 "

In der zeitgendssischen Kunst bezieht sich der Begriff "Perspektive" im
Allgemeinen nur auf die geradlinige Perspektive und die Luftperspektive, wobei
erstere eine Moglichkeit ist, Volumen und Raum in der zweidimensionalen Ebene

des Kunstwerks darzustellen.
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Bild. Heutzutage wird die Perspektive auf der Oberfliche eines Gemaéldes
dargestellt, das fiir einen festen Blickwinkel konzipiert ist und einen einzigen
Fluchtpunkt auf der Horizontlinie annimmt (die Objekte werden proportional
verkleinert, wenn sie sich vom Vordergrund entfernen). Ein weiteres Beispiel
dafiir, wie die Atmosphére im Blickfeld genutzt wird, um einen Blendeneffekt zu
erzeugen: Je weiter das Objekt entfernt ist, desto nebliger ist sein Bild; oder ab
einer bestimmten Entfernung sieht das Objekt einseitig blau aus, und je weiter
entfernt, desto gesittigter ist die Farbwiedergabe. Ein besonderer Punkt, der
auffillt, ist der Wechsel zwischen Leere und Fiille der geschaffenen Form, die
Veranderung der Tiefe der Farbschattierung, die Verdnderung der Komplexitét und
Einfachheit der Form und andere kiinstlerische Effekte. Solche stilistischen
Erscheinungsformen konnen auch in der Farbperspektive kombiniert werden. In
spatgotischen Altarbildern vertiefen solche haufig verwendeten Methoden die
Authentizitit des Dargestellten. Dies liegt zum Teil daran, dass in der chinesischen
Nationalmalerei "gohua" mit dem Ausdruck "die Augen eines weit entfernten
Mannes kann man nicht sehen, die Wellen auf dem Wasser kann man aus der Nihe
nicht sehen" bezeichnet "47,

Wenn der Blickwinkel des Bildes relativ hoch ist, ist der im Bild enthaltene
Raum groB3 und die Entfernung weit; iiberall kann die ferne Landschaft einen
groen Teil des Bildes einnehmen, und der Vordergrund ist dementsprechend
relativ reduziert. Unter solchen Bedingungen verwenden die Kiinstler keine Licht-
Luft-Perspektive, um zu vermeiden, dass ein Grofteil des Bildes verschwimmt
oder zu viel Blau zu sehen ist.

Es wurde bereits im obigen Text erwihnt, dass in den Radierungen
"Die Unterwerfung des Westrandes" erfolgt von einem relativ hohen Standpunkt
aus, so dass die Oberfliche des Bodens einen groflen Teil des Bildes einnimmt.
Auf dem Gemaéilde ist zu erkennen, dass der Kiinstler zwar Licht und

Luftperspektive bis zu einem gewissen Grad als Mittel zur
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Das Verschwimmen der fernen Landschaft, aber dieses Gefiihl ist keineswegs
extrem stark. Es ist offensichtlich, dass der Kiinstler die Wirkung der Licht- und
Luftperspektive absichtlich abgeschwécht hat. Dies fiihrt dazu, dass Personen und
Details der Landschaft, die sich in der mittleren und weiten Perspektive befinden,
noch relativ deutlich zu erkennen sind (Abb. 81). Mit dieser Ausfiihrungsmethode
kann die raumliche Genauigkeit eines Gemaldes gewéhrleistet werden. Gleichzeitig
gehen Details in der Mittel- und Fernperspektive des Bildes nicht verloren, um die
von Kaiser Qianlong formulierten Anforderungen an eine "detaillierte Radierung"
zu erfiillen.®
Am deutlichsten wird dies unseres Erachtens in zwei Radierungen

"Die Uberfiihrung von Gefangenen bei der Eroberung der uigurischen Gebiete"
(Abb. 48) und "Ein Fest zu Ehren tapferer Soldaten und Offiziere" (Abb. 50) sowie
in den Werken, die im Inneren von Bauwerken und Gebduden dargestellt sind, in
voller Ubereinstimmung mit den Methoden der westlichen Lehre der
Linearperspektive, die sich sehr von der Darstellung von Gebduden in der
chinesischen Tradition der "geradlinigen Konturzeichnung” unterscheidet ( Jie
hua 5 H ) "%, In anderen Schlachtszenen (z. B. "Die Niederlage des Lagers
von Geden-Ola") (Abb. 36) reichen die gewalttitigen Schlachtszenen des
Vordergrunds bis zu den Zelten der Krieger im Mittelgrund und weiter bis zum
Gebirge 1m fernen Hintergrund. Im Einklang mit dem sich stidndig erweiternden
Bild des Gemaldes schafft der Raum ein starkes Gefiihl von Tiefe. Dies ist das
Ergebnis der Verwendung einer westlichen linearen Perspektive. Im Vordergrund
liegt ein Krieger (Abb. 82) auf dem Boden, was uns erlaubt, diese Figur mit einem
Werk des grolen europdischen Renaissancemeisters Uccello in Verbindung zu
bringen (Paolo Uccello, "Drei Gemaélde der Schlacht von Romano fiir den Palast der
Medici in Florenz. Niccolo da Tolentino - der Anfiihrer der Florentiner") (Abb.83).
Die europiischen Kiinstler dieser Zeit kamen gerade mit dieser Technik der linearen

Darstellung in Beriihrung.
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Perspektive und schuf diese Art der Verdichtung mit dem Blick auf gefallene
Minner (Abb. 84) auch in dem Gemélde Die Niederlage des Lagers Geden-Ola, in
dem der Blick auf gefallene Krieger in der Schlacht ganz im Sinne der
europdischen Kunst ist. Es ist das erste Mal in der Geschichte der chinesischen
Malerei, dass eine so kraftvolle und tief empfundene Dynamik zu beobachten ist.
Die Serie von Radierungen mit dem Titel "Die Eroberung der Westprovinz"
verwendet also nicht die europdische Linearperspektive, um das Bild ganz oder
teilweise zu organisieren, sondern vor allem kann das Werk im Vergleich zu dem
vorhergehenden Material chinesischer Schlachtszenen noch mehr Raum
ausdriicken und einen noch tiefer empfundenen Raum schaffen. Dariiber hinaus ist
es unserer Meinung nach wichtig zu betonen, dass die genaue Positionierung aller
Objekte die Authentizitit des Geméldes als Ganzes deutlich erhdht.

Obwohl alle Kiinstler-Autoren der Serie "Unterwerfung des Westens" im
Allgemeinen und im Detail die westliche Linearperspektive anwenden, entspricht
diese jedoch keineswegs streng den in der europdischen Kunst des XVIII. Wenn
das Prinzip der linearen Perspektive strikt befolgt wird und der sichtbare Horizont
relativ hoch ist und sich in Richtung der entfernten Landschaft erstreckt, kann er
daher eine starke Verringerung der Entfernung bewirken und extrem flach werden,
bis zu dem Punkt, an dem es unmoglich ist, ihn zu sehen. Dies zeigt sich in den
Werken zahlreicher européischer Kiinstler (Abb.85).

Da dies offensichtlich nicht dem Wunsch des Kaisers Qianlong entsprach,
erhohten die Kiinstler die Detailgenauigkeit bei der Darstellung von Menschen und
Landschaften im mittleren und fernen Hintergrund leicht. Thr Ziel war es, die
kdmpfenden Krieger im Hintergrund detailliert darzustellen und die feinen Details
deutlich zu zeigen. Es liegt auf der Hand, dass diese subjektive Sichtweise der

Feinsteuerungsmethode

188



Die lineare Perspektive wurde von der traditionellen chinesischen Malerei
beeinflusst. In der chinesischen Malerei besteht die wichtigste Aufgabe des
Blickwinkels gemdfl der bewussten Haltung des Malers gerade darin, die
Aufmerksamkeit des Betrachters voll und ganz auf die schéne Landschaft zu
lenken. Die Darstellung ferner Landschaften und Berge in der chinesischen Malerei
hat den gleichen Ursprung in der chinesischen Nationalmalerei "gohua", um
einerseits die Bergkette oder die majestitische und seltsame Aussicht oder das
grandiose Phidnomen im Bild noch deutlicher werden zu lassen. Andererseits
werden Wolken und Nebel, die in traditionellen chinesischen Hohua-Gemailden
hiufig um Berggipfel herum auftauchen, verwendet, um das Gefiihl der Erhabenheit
zu mindern, das durch die tibertriebene GroBe der steinernen Gipfel entsteht.

Alles in allem kann man also sagen, dass in der Serie der Radierungen
"The Subduing of the Western Edge" verwendet eine sehr eigentiimliche,
kompromittierte ~ westliche  Perspektive,  bet  der  einerseits  alle
Vordergrundelemente, die durch die Komprimierung des Raums in der
Linearperspektive entstanden sind, beibehalten werden, und andererseits ein
verbliiffender Effekt einer immensen Fernperspektive erzielt wird. Andererseits
wurde, wiederum in Anlehnung an die chinesische Malerei, der einzige
Konvergenzpunkt in der Linearperspektive verdndert und eine kiinstliche
Regulierung des wurspriinglich festgelegten Prinzips der Linearperspektive
vorgenommen. Auf diese Weise werden noch mehr Details in den weiten Raum des
Kunstwerks eingefiigt. Ebenso wird die Wirkung der Luftperspektive im Gemaélde
kiinstlich abgeschwécht.

Wenn man die relativ eklektische Auswahl von Elementen in der Malerei und
die Methoden der Perspektive bei der Darstellung der Form von Menschen und
Gegenstinden gegeniiberstellt
"Die Eroberung der westlichen Region" wird ein vollendeter, westlich geprégter
Stil demonstriert. Es wird deutlich, dass die gesamte Methodik der Darstellung von

Themen vollstindig auf der westlichen Kunsttheorie basiert.
189



Die traditionelle europdische bildende Kunst steht der Ostlichen Kunst in
Bezug auf die "Nachahmung" der Natur gegeniiber. Die Kiinstler versuchen
standig, das menschliche Sehsystem in ihren Gemélden zu imitieren, um das
dreidimensionale Korperbild weitgehend zu reproduzieren. Um das Bild noch
realistischer zu gestalten, haben die Kiinstler allméhlich Verallgemeinerungen
vorgenommen, z. B. bessere Kenntnisse der plastischen Anatomie des Korpers
(Abb. 86) oder der Modellierung von Licht und Schatten (Abb. 87). All diese
bildnerischen Mittel erlauben es uns, mehr oder weniger deutlich zu sagen, dass
sich die traditionelle europdische Malerei von der groen Mehrheit der regionalen
kiinstlerischen Traditionen unterscheidet. Wenn man feststellt, dass die einzelnen
Sujets auf der Grundlage der oben erwihnten theoretischen Darstellungsmethoden
entstanden sind, kann dies ein ernsthafter Beweis fiir die Unterschiede zwischen
den visuellen Stilen Chinas und des Westens sein.

Die Verwendung von Licht und Schatten in der europdischen Kunst und die
Art der Darstellung in der chinesischen Kunsttradition unterscheiden sich deutlich.
In der Vergangenheit lehnten die Mandschu-Herrscher diese Methode ab,
insbesondere bei der plastischen Darstellung von Menschen. Der kaiserliche Maler
der Qing, Jean-Denis Attire, sagte dies:

"Der Kaiser (Yongzheng) mochte die Olmalerei nicht, sie war schlecht gemalt, die
Schatten und Farben waren zu schwer und sahen daher wie Schlamm aus" (Fei
Laizhi, 1989). In der obigen Aussage ist "Licht und Schatten" als der eigene
Schatten und der fallende Schatten in der westlichen Art von Licht und Schatten zu
verstehen. Aufgrund der Tatsache, dass in der chinesischen Tradition

In seinem "Zhen-wu (Menschen malen) "*’ (Abb.88) kann man in der Regel nur die
Farbe der Gesichtshaut verwenden, wie sie unter natiirlichen Lichtverhaltnissen
erscheint, der Kaiser betrachtete den Schatten auf dem Gesicht von Menschen in
Gemailden zweifellos als "Verschmutzung" des Bildes. Er verlangte daher, dass die

westlichen Kiinstler, die im Kaiserpalast arbeiteten, nicht zulieBen, dass
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das Erscheinungsbild von Schatten in Gemélden. Giuseppe Castiglione und andere
westliche Maler hatten angesichts dieser dsthetischen Vorlieben des Kaisers keine
andere Wahl, als ihre Malweise zu dndern. In einer Situation, in der die
Verwendung von Schatten in der Malerei verboten war, wurde eine bahnbrechende
Technik erforscht und entwickelt, um ein Portritbild zu schaffen. "Giuseppe
Castiglione hatte die Absicht, die europidische Technik der Darstellung von
Lichtkontrasten, von geséttigtem und geddmpftem Licht in unser Land zu bringen.
Giuseppe Castiglione konnte daher dem Kaiser keinesfalls ungehorsam sein und
gab seine Wissenschaft fiir einen neuen Stil auf" (Gesammelte Illustrationen von
Giuseppe Castiglione, Gugong Museum, Ausgabe 1931). Die Ablehnung des
Schattens in der westlichen Malerei jener Zeit findet sich nicht nur in der Farbe
wieder. Wéhrend der Herrschaft des Kangxi-Kaisers schuf der westliche Prediger
Ma Guoxian die erste Radierserie Chinas, Sechsunddreiflig Ansichten eines
Gebirgsschutzes vor der Sommerhitze (Abb.2). Es zeigt sich, dass selbst in den
Radierungen noch keine Anzeichen der europadischen Methode der
Schattendarstellung in der Malerei zu finden sind. Diese Situation fiithrte jedoch zu
einer bedeutenden Verdnderung in den Arbeiten von The Pacification of the
Western Region. Die Kiinstler wendeten die Technik der Ubertragung von Licht
und Schatten an, um das Bild einer Person und einer Landschaft zu formen, so dass
das Gefiihl des Korpervolumens und das Gefiihl der Leere des Bildes dem Effekt in
der europidischen Malerei jener Zeit nahekam (Abb. 89). Dieser Punkt entsprach
ganz und gar nicht den d&sthetischen Vorstellungen der vorangegangenen
Mandschu-Kaiser. Der Hauptgrund dafiir ist, dass Qianlong die Schlachtengemaélde
des europiischen Kiinstlers Rugendas sah und die ausgefeilte europdische Technik
der Darstellung von Licht und Schatten auf Menschen ihn zum Umdenken brachte.
Deshalb verlangte er spéter nicht mehr, dass die Techniken der Licht- und
Schattendurchléssigkeit in den Radierungen verwendet werden. Im Ergebnis ist

festzustellen, dass nach
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Kaiser Qianlong sah "Die Unterwerfung des Westens" und war nicht nur nicht
angewidert von Licht und Schatten, sondern iiberschiittete die Radierungen im
Gegenteil mit Lob. Daraus konnen wir ersehen, dass sich im Zuge der
kontinuierlichen Vertiefung der Kenntnisse {iber die westliche Kunst gleichzeitig

einige der fritheren dsthetischen Ansichten und Ansitze Chinas dnderten.

Neben der Art und Weise, wie Licht und Schatten vermittelt werden, ist auch
die umfassende Nutzung der Kenntnisse der damaligen westlichen plastischen
Anatomie durch die Schopfer der Radierungen der "Unterwerfung des
Abendlandes" ein wesentlicher Faktor fiir ithren Erfolg. In der traditionellen
chinesischen "Volksmalerei" gibt es selten eine Nachahmung des
dreidimensionalen visuellen Effekts; au3erdem 1st bekannt, dass in China zu dieser
Zeit ein Verbot der Darstellung des nackten Korpers galt. Daher ist es nur
natiirlich, dass die Moglichkeit, die duBleren Muskeln und das Skelett des
menschlichen Korpers in dreidimensionaler Projektion darzustellen, eher schlecht
untersucht wurde. Wenn man die chinesische und die europédische Malerei jener
Zeit hinsichtlich der unterschiedlichen Darstellungsmethoden vergleicht, kann man
den Unterschied zwischen den Farbskizzen der chinesischen Palastkiinstler und den
Radierungen aus der Serie "Die Befriedung des Westens", die von franzdsischen
Kupferstechern ausgefithrt wurden, sofort erkennen, wenn man sie studiert und
vergleicht. Diese beiden Versionen des Werks betonen beide die direkte Kopie der
Originale von Giuseppe Castiglione und anderen Kiinstlern. Das erste wurde von
Ding Guangpeng, Wu Ming und anderen chinesischen Kiinstlern am Hof des
Qianlong-Kaisers nach chinesischen Vorlagen auf Xuanzheng-Papier geschaffen.
Das zweite wurde von Coshen und anderen franzdsischen Meistern in der
speziellen Technik der Radierung ausgefiihrt. Beide Methoden weisen jedoch
enorme Unterschiede in der Gestaltung des Bildes auf. Jahrhundert zwei Gruppen
von Kiinstlern, eine chinesische und eine westliche, gleichzeitig unterschiedliche
Materialien fiir Zeichnungen und Radierungen verwendeten.

Malereikonzepte und schaffen dabei vollig identische Werke.
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Diese Situation ist auf ihre eigene Weise auBlergewdhnlich. Wenn man also diese
und andere plastische Techniken eingehend analysiert, kann man in ein privates
Ganzes blicken und bis zu einem gewissen Grad chinesische und westliche

Bildkonzepte der Zeit verstehen und sich mit ihnen vertraut machen.

Nehmen wir als Beispiel die "Niederlage des Lagers Geden-Ola" (Abb. 90)
aus der Radierserie "Die Befriedung des Westens": In der Mitte, in der linken
unteren Ecke, ist ein Mann zu sehen, der ein Kamel zieht, sowie ein junger
Dsungare, der flieht, und in dem Stich hat der Kiinstler das Gefiihl von Volumen
voll zum Ausdruck gebracht. Man kann sehen, dass die Lichtquelle von der oberen
linken Seite des Bildes den jungen Mann und den Koérper des Pferdes beleuchtet.
Daher gehoren die rechte Seite des Mannes und die untere Seite, die nicht
beleuchtet wird, zu den schattierten Bereichen, wahrend sich die Projektion des
Kopfes genau iiber der linken Hand des Mannes befindet. Mit einem fliichtigen
Blick auf den Korper dieser Person konnen wir sofort die hellen Teile des Korpers,
die verdunkelten Bereiche des Korpers, das reflektierte Licht und die Projektion
erkennen. Wir konnen sehen, dass der Kiinstler den Korper in voller
Ubereinstimmung mit dem Prinzip von Licht und Schatten reproduziert hat.

Wenn Sie sich die Bilder der Menschen auf der Farbversion ansehen
"Die Unterwerfung der westlichen Region". (Abb. 91) werden Teile der Kleidung
und der Haut des jungen Mannes in etwa ein- oder zweifarbig dargestellt, und um
ein Gefiihl fiir die Korperform zu vermitteln, wird das Hauptaugenmerk auf die
Falten und Konturen des Gewandes gelegt. Da die liberwiegende Mehrheit der
Menschen in der altchinesischen Volksmalerei bekleidet dargestellt wird, hingen
diese Darstellungen von den Falten ihrer Kleidung ab, und die &uBeren
Konturlinien, mit denen die Menschen dargestellt wurden, wurden zu einer
traditionellen Technik der altchinesischen Malerei. Zou De zieht in seinem Werk
Huashi Zhimeng aus der Ming-Dynastie allgemeine Schlussfolgerungen iiber die
Methoden der
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Die 18 Schritte des Zeichnens in Antike und Moderne" ist dem Lehrbuch
beigefligt, das die Konturierung von Kleiderfalten aus der Antike beschreibt. Dazu
gehort insbesondere das Zeichnen mit "Schnur" * (Abb.92), "Draht" %2 (Abb.93),
"Schwebende Wolken und flieBendes Wasser"?? (Abb. 94), "scharfe Striche wie
Weidenblatter "4 (Abb. 95), "Nagelkopfsockel und Rattenschwanzstriche "’ (Abb.
96) und andere der achtzehn genannten Zeichentechniken.

Wenn man diese beiden sehr unterschiedlichen Arten der plastischen Kunst
auf diese Weise verstanden hat, ist es bereits leicht zu erkennen, dass in den
Radierungen der "Befriedung der westlichen Region" eine gewisse Synthese dieser
und anderer Prinzipien zu finden ist, die unserer Meinung nach die Kiinstler der
Moglichkeit nidherbrachte, in Bildern eine dreidimensionale visuelle Wirkung zu
vermitteln. In diesem Fall ist es sehr wichtig, ob das gewliinschte Ergebnis der
Verinderung des Objekts als solches ausgedriickt werden kann. Jedes Mal, wenn
die erhabenen und vertieften Teile des Objekts zum Vorschein kommen, miissen die
Verdnderungen von Licht und Schatten beriicksichtigt werden, und nur so ist es
moglich, dem Werk Authentizitit zu verleihen. Bei der Erstellung einer
dreidimensionalen historischen Leinwand miissen viele Personen unter eine einzige
gemeinsame Lichtquelle gestellt werden, was eine grofle Herausforderung darstellt.
Daher kann ein tiefes Verstindnis der Anatomie dem Kiinstler daber helfen, die
wahre Struktur des Bildgegenstandes schnell zu erkennen und dadurch die hellen
und dunklen Teile des Bildes zu verteilen. Unter diesem Gesichtspunkt versucht die
von chinesischen Kiinstlern gemalte bildliche, d.h. kolorierte Version der
"Unterwerfung der westlichen Region" also keineswegs, die Verdnderungen des
dargestellten Sujets und auch nicht die Wahrnehmung des Sujets durch unsere
Augen in gleicher Weise darzustellen. Wenn wir uns noch einmal die oben
erwdhnte Abhandlung iiber die achtzehn Arten, die Falten eines Gewandes zu
zeichnen, ins Gedachtnis rufen, wird deutlich, dass die chinesischen Kiinstler die

Kunst der Kalligraphie hoch schitzten. In Bezug auf
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Im Falle der chinesischen Malerei muss man sagen, dass die chinesischen Kiinstler
nie versucht haben, das Skelett und die Muskeln des Menschen darzustellen,
sondern nur die Anatomie des Korpers. Einerseits ist der menschliche Korper in der
chinesischen Malerei in der Regel groftenteils durch Kleidung bedeckt.
Andererseits haben die Kiinstler die sichtbaren und ausgeprigten Teile des
menschlichen Korpers, wie z. B. die Handgelenke, die Knie usw., auch nur bis zu
einem gewissen Grad dargestellt und sind nicht auf die Giiltigkeit oder die
fehlerhafte Zusammensetzung und Proportionen eingegangen. Es liegt auf der
Hand, dass die Gesetze der Anatomie, wenn sie in ihrer reinen Form genutzt
worden wiren, in der traditionellen chinesischen Malerei keine nennenswerte
Anwendung gefunden hitten. Nicht nur Menschen, sondern auch Felsen und
Steine, Berge und Hiigel wurden in der chinesischen Malerei gleichermalB3en mit

verschiedenen Methoden der "Schattierung mit schrigem Pinsel"(%%7%)%

dargestellt.

Chinesische Maler verwenden unterschiedliche Pinselstriche, um verschiedene
emotionale Nuancen, eine dsthetische Stimmung und die Subtilitdt nicht nur der
Form eines Objekts, sondern auch seines Charakters zu vermitteln.

Wie wir sehen konnen, gibt es also gro3e Unterschiede in der Art und Weise,
wie der Korper in der traditionellen chinesischen Malerei und der westlichen
Malerei dargestellt wird. Ihre Richtungen und Ziele sind nicht ganz identisch, und

beide haben unserer Meinung nach ihre starken Vorteile. Im Allgemeinen sind die

Vertretungsregeln in den européischen Malerei sind mehr neigen dazu x
zu imitieren  "plausibel visuell Wahrnehmung menschlich
Organe Sinne", B wihrend wihrend Das chinesische Prinzip der

Bildersprache wiederum, wenn es in Form eines sehrverallgemeinert  Modell,
lauft auf Folgendes hinaus Kk zuvielen der primitiven Techniken
der Darstellung. Aus subjektiver Sicht wird die "Realitdt" des Visuellen aufgegeben.
Wahrnehmung, und macht  die Haupt Schwerpunkt auf

Inhalt und Ausdruck, unter Die Vermittlung der allgemeinen Stimmung ist
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das Hauptziel. Es kann jedoch nicht gesagt werden, dass bei der Darstellung von

groflformatigen Gemilden zu einem bestimmten Thema die mitgebrachten
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Die westliche Technik der Ubertragung von Licht und Schatten in der
kiinstlerischen Darstellung der Authentizitit des Geméildes und die Dehnung der
Dynamik und des Rhythmus der menschlichen und tierischen Bewegungen durch
die Kenntnis der Gesetze der Anatomie, die das Gefiihl eines Augenblicks des
ZusammenstofBes gibt, all dies ist in der Lage, das Gemélde mit einem Hochstmal
an Vitalitit zu verleihen. Diesbeziiglich fiihrt unser Vergleich mit der chinesischen
Kunsttradition zu dem Schluss, dass diese fiir die westliche Kunst des 17. und 18.
Jahrhunderts typischen Qualitdten, die fiir das Genre des Schlachtstiicks sowohl in
der Zeichnung als auch in der Malerei wesentlich sind, in der chinesischen

Kunsttradition keine Entsprechung haben.

Schlussfolgerung

Wenn wir unsere Untersuchung der Radierserie von der Erstellung der
Entwiirfe bis zum Druck der Radierungen sowie die Aktivitdten von mehr als zehn
chinesischen und auslidndischen Kiinstlern, die an ihrer Herstellung beteiligt waren,
zusammenfassen, sollte darauf hingewiesen werden, dass widhrend der
Regierungszeit Qianlongs der kulturelle Austausch zwischen China und Europa
dramatische Ausmalle annahm. Die materiellen und personellen Ressourcen, die
Qianlong zur Verfiigung stellte, sowie der sehr lange Zeitraum, der fiir die
zwischenstaatliche kiinstlerische Zusammenarbeit zur Verfligung stand, sind fiir die

damalige Zeit beispiellos.
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Dieses franzosisch-chinesische Kunstprojekt aus dem 18. Jahrhundert nahm
fast anderthalb Jahrzehnte in Anspruch. In dieser Zeit entstanden 16 Radierungen
mit Schlachtszenen aus der Serie Die Eroberung des Abendlandes. Die 16 Gemalde
zeigen drei wichtige, siegreiche Schlachten, die von Qianlongs Kriegern im
Nordwesten Chinas geschlagen wurden, und die Gedichte und Radierungen selbst
enthalten viele historische Fakten iiber militirische Operationen im Nordwesten
Chinas. Der Hauptzweck der Radierungen bestand darin, Informationen iiber die
militdrischen Dienste und die aktuelle Politik des Kaisers und des Herrscherhauses
zu verbreiten. Zum ersten Mal in der russischen Kunstgeschichte wurden alle 16
Gedichte von Qianlong fiir die Radierungen "Die Befriedung der westlichen
Region" aus dem Chinesischen ins Russische iibersetzt und der Verlauf der in den
Radierungen dargestellten historischen Ereignisse analysiert.

Bei der Popularisierung von Werken, die den Krieg darstellen, gab es einen
starken Widerspruch zwischen dem politischen Regime der Mandschu-Dynastie
und der traditionellen Staatsfiihrung der vorangegangenen chinesischen Dynastien.
Betrachtet man die Geschichte der alten chinesischen Kunst von den Anfangen der
Zivilisation bis einschlieBlich des 18. Jahrhunderts, so hat der Krieg zwar einen
wichtigen Platz im Leben der Menschen eingenommen, war aber filir die Kiinstler
nie von groBBem Interesse, schon gar nicht fiir sich selbst. Schlachtszenen in den
Werken chinesischer Maler und Grafiker wurden nie zu einem groen Thema. In
den wenigen tausend Jahren chinesischer Geschichte gab es viele grof3e und kleine
Schlachten, und dennoch ist die Zahl der Schlachtszenen sehr gering. Der Grund
dafiir liegt unserer Ansicht nach im Mainstream der chinesischen philosophischen
Lehren, in der Ideologie der herrschenden Elite und im begrenzten sozialen Status

der Kiinstler selbst.
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Erst in der Qing-Dynastie kam es zu bedeutenden Verdnderungen. Die
Griindung des Staatswesens nach dem Mandschu-Prinzip des "Bogenschieens zu
Pferd" und die Tradition, den Staat nach dem Prinzip der Achtung der Gewalt zu
regieren, fiihrten dazu, dass die Mandschu-Dynastie von Anfang an den
militdrischen Angelegenheiten besondere Bedeutung beimall. Es folgten viele
Formen der Erinnerung an militdrische Heldentaten, und Radierungen, die
militdrische Siege darstellten, wurden zu einer der bildlichen Formen der
Verewigung solcher militdrischer Heldentaten. Aus diesem Grund wurden
Gemailde und Drucke, die Schlachtszenen darstellten, um militdrische Heldentaten
zu verewigen, wihrend der Mandschu-Dynastie unweigerlich populér.

Eine wichtige Rolle spielten auch europdische Kiinstler, die sich am
Mandschu-Hof aufhielten und an der Entstehung dieser Radierserie beteiligt waren.
Sie fithrten die chinesische Gesellschaft in das hochentwickelte westliche Genre
der Schlachtfeldkunst und in fortschrittliche Radiertechniken ein. Die entwickelten
Techniken, Kompositionsregeln und die Auswahl der Elemente wurden von den
Kiinstlern der Mandschu-Dynastie iibernommen.

Die in dieser Arbeit besprochene Serie von Radierungen iiber die Eroberung
der westlichen Region, die zwischen 1764 und 1777 entstand, war zweifellos ein
wichtiger Punkt in der Geschichte der Schlachtenszenen in der chinesischen Kunst,
und die Radiertechnik und das Genre des Schlachtfelds begannen schlieBlich an
Popularitdt zu gewinnen. Nach dem Erscheinen der Serie entwickelten sich die
Radierungen im Palast des Mandschu-Kaisers allmdhlich zu einem neuen
kiinstlerischen Phinomen, mit dem jeder grof3e militirische Sieg gewiirdigt wurde.
Im Zuge der schrittweisen Anpassung der europdischen Darstellungsweise von

Schlachtszenen und Produktionstechniken
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Im 18. Jahrhundert sahen die chinesischen Drucke dieser Zeit die Entstehung des
Schlachtengenres als eigenstindiges Phdnomen im Kontext der Entwicklung der
chinesischen Kunstgattungen des 18. Jahrhunderts.

Die Serie von Radierungen iiber die Unterwerfung des westlichen Landes war
in vielerlei Hinsicht ein Pionierwerk unter den chinesischen Radierungen von
Schlachtszenen. Es war eine Kombination aus chinesischen und europiischen
Kunsttraditionen in Bezug auf die Wahl des Themas, der Komposition und des
Stils.

In der wissenschaftlichen Literatur der zeitgendssischen russischen und

ausldandischen Kunstgeschichte gibt es verschiedene Definitionen des Stils von
Kunstwerken der frithen Qing-Dynastie, zu denen auch die Stiche der von uns
untersuchten Kampfgattung - der "europdische Stil" - gehoren,
"Qing-Stil", "sino-europdischer Stil". In diesem Fall wird der Wunsch der Forscher
deutlich, eine Definition zu finden, die die Merkmale dieser Richtung in der
chinesischen Kunst des 18. Jahrhunderts, die sich an der Schnittstelle zwischen
europdischer und traditioneller chinesischer Kunst entwickelt, angemessen zum
Ausdruck bringt, und diese Synthese in diesem Zeitraum sollte unserer Ansicht
nach als duBlerst fruchtbar in der Geschichte der chinesischen bildenden Kunst
anerkannt werden.

Ein unbestreitbarer Beweis fiir diese Fruchtbarkeit ist unserer Meinung nach
die Entstehung des Schlachtengenres in der chinesischen Druckgraphik wahrend
dieser Zeit.

Im Kontext der traditionellen chinesischen Kunstgattungen auf der Ebene
(hua) wissen wir, dass wir diese Gattung nicht finden werden; die von uns
analysierten Schlachtszenen in den Gemalden alter chinesischer Meister haben sich
im Laufe der Zeit nie als eigenstindige Gattung der chinesischen Kunst
herausgebildet. Unserer Meinung nach liegt der Grund dafiir, wie bereits gesagt,
vor allem in den philosophischen Grundlagen der alten chinesischen Kultur, die

nicht
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Im spéten 16. und in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts war dies zum Beispiel
in der niederldndischen Kunst der Fall. In China wurde die Kamptkunst stark von
ausldndischen Meistern aus ganz Europa beeinflusst, enthielt aber gleichzeitig
ikonographische Merkmale und Kompositionsmerkmale der traditionellen
chinesischen Kunst. Die Position des Qianlong-Kaisers hatte groBen Einfluss auf
diese Entwicklung: Seine &sthetischen Vorlieben, sein Geschmack und sein
kiinstlerisches Talent waren natiirlich ausschlaggebend. Wichtig ist auch, dass
Qianlong seinen dsthetischen Geschmack in der Kommunikation mit Hofkiinstlern
entdeckte, als er neue Kupferstichtechniken diskutierte, was einen Einfluss auf die
endgiiltigen stilistischen Merkmale des von uns untersuchten Albums Die
Eroberung der westlichen Region gehabt zu haben scheint.

Das Ergebnis ist ein vollig neues Kunstwerk, nicht nur eine Verschmelzung
Ostlicher und westlicher Darstellungsweisen. Wir haben gesehen, dass der
thematische Kompromiss, die Wahl des Materials, die Art des Schreibens, das
Zusammenspiel von europdischen kiinstlerischen Methoden und der traditionellen
chinesischen Darstellungsweise bei der Herstellung dieser Serie von Radierungen
den stirksten Zusammenstol zwischen chinesischer und europiischer Kunst
verkorpert.

In der heutigen Zeit stehen die Kulturen Chinas und des Westens in stindiger
Wechselwirkung und Kollision, und die Aufarbeitung eines bestimmten
kiinstlerischen Ereignisses der friihen mandschurischen Dynastie hat sowohl fiir
China als auch fiir den Westen eine sehr wichtige Bedeutung. Die Spannungen, die

bei der Entstehung der Radierserie der "Eroberung des Abendlandes" zwischen
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Die chinesische und die europdische bildende Kunst sowie gemeinsame und
universelle Beriihrungspunkte durchziehen die gesamte Geschichte der Interaktion
zwischen den beiden Regionen und beeinflussen indirekt auch heute noch ihre
Kunstbeziehungen. Wir miissen durch das Studium und die Aufarbeitung der
Geschichte die Probleme der Interaktion zwischen den beiden Regionen neu
iiberdenken und so eine blinde, willkiirliche Suche nach einer kiinstlerischen
Kompromisslosung vermeiden. "Die Befriedung der westlichen Region" - ist ein
unschétzbares Kulturdenkmal der frithen Qing-Dynastie, eine Primérquelle fiir das
Studium der chinesischen Radierungen des Schlachtfeldgenres und der Geschichte
der Interaktion zwischen China und dem Westen im Bereich der bildenden Kunst.
Das einzigartige Album mit dem Siegel "Schatz des kaiserlichen Vaters"

(K B2 2 E), das im Institut fiir Orientalische Manuskripte der Russischen

Akademie der Wissenschaften in St. Petersburg aufbewahrt wird, gehort unserer
Meinung nach zur personlichen Sammlung von Kaiser Qianlong und bedarf
weiterer griindlicher Untersuchungen. Auch die sieben anderen Alben mit
Radierungen vom Mandschu-Hof, die sich in derselben Sammlung befinden, sind
von wissenschaftlichem Wert, und ihre Untersuchung ist eine wichtige Aufgabe fiir

die russische und chinesische Kunstwissenschaft.
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Anmerkungen

1.Sie wurde in der Ming-Dynastie wihrend der Herrschaft von Kaiser Zhengde
als Ort fiir BogenschieBen gegriindet und hie damals " Pingtai". Zu Beginn der
Qing-Dynastie diente der Ziguang-Pavillon als Ort fiir die Palastpriifungen der
Jinshi-Krieger und den BogenschieBwettbewerb des kaiserlichen Palastes.
Wihrend der Regierungszeit von Kaiser Qianlong erlangte der Ziguang-Pavillon
eine noch grofere Bedeutung und erlebte eine glanzvolle Zeit. Die selbsternannten
"Zehn GroBen Militdrischen Verdienste" (142 2)) werden eine enge Beziehung
zum Ziguang-Pavillon haben. Sie zeigt viele Objekte, die an die Errungenschaften
des Kaisers Qianlong erinnern, darunter auch Bilder von Schlachtszenen aus dem
Nordwestkrieg.

2. In dieser Dissertation werden Quellen mit Daten nach dem chinesischen
Mondkalender verwendet, so dass die Daten in die allgemein anerkannte
europdische Chronologie umgerechnet werden miissen.

3. Dieser Brief ist eine Ergdnzung zu dem Werk Imposturae CCXVIIIL. in
dissertatione R.P. Benedicti Cetto, detectae et convulsae (Pelliot, 1921, S. 268-
271), das 1781 von Pater George Pray veroffentlicht wurde. J. Pray gibt an, dass
sich dieses Nachwort auf einen Brief vom September 1764 bezieht, aber Pelliot
schlief3t aus seinem Inhalt, dass es sich tatsidchlich auf einen anderen Brief vom
Herbst 1765 bezieht.

4. Die GroBe dieser Bilder ist vergleichsweise grof3er als die der Radierungen

"Die Befriedung der westlichen Region". wird in der Forschung von Ne Chunzheng
als

"Wichtige Werke iiber Kriegsereignisse".
5.26. Mai 30 der Regierungszeit von Qianlong (13.07.1765). "Um die
"Befriedung der westlichen Region" zu erreichen, verdffentlichte Kaiser Qianlong

eine Ansprache an
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Guangzhou Decree", Linge 26 cm, Breite 122 cm, aufbewahrt im Gugong Taipei
Museum 046866(403021108)

6. Erstes vom 30. August Qianlong (15.09.1765) "4 nach Frankreich gesandte
Stiche iiber Siege in Schlachten" in Linge 26 cm, Breite 122 c¢cm, aufbewahrt im
Taipei Gugong Museum 046866(403021108)

7. Erster vom 30. August der Qianlong-Regierung (15.09.1765) "4 nach
Frankreich gesandte Stiche iiber Siege in Schlachten" in Linge 26 cm, Breite 122
cm, aufbewahrt im Taipeh Gugong Museum 046866(403021108)

8. Aufbewahrt in der Handschriftenabteilung der  franzdsischen
Staatsbibliothek,

9. Tokio Takata. Erlduterung der Schlachtszenen der Eroberung der westlichen
Region // Schriftliche Denkmaéler des Ostens 2011 S.282

10. 1. November Mond 34. Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong(28.11.1769)
"Bericht an den Staatlichen Militdrrat iiber die Ausfithrung des kaiserlichen
Erlasses iiber die Herstellung von Kupferplatten fiir Siegesbilder", Lange 26,7 cm,
Dicke 123 cm, Anhang 26,4 cm, Lange 22,8 cm, gelagert
im Taipeh Gong Museum, 011252 (011165).

11. 5. Juni 35 der Regierungszeit von Kaiser Qianlong (23.10.1770)
"Berichtsnotiz iiber die Riickgabe der ersten 4 Kupfertafeln mit Bildern von
errungenen Siegen durch einen franzosischen Kaufmann und einen auslidndischen
Brief", Liange 26,4 cm, Breite 170,8 cm, Anhang 1: Berichtsnotiz an den
Staatlichen Militérrat - Lange 26,4 cm, Breite 23,3 cm, Anhang 2: Erster Befehl
des Generalgouverneurs, der einem ausldndischen Gast anvertraut wurde - Lange
26,3 cm, Breite 35,4 cm, aufbewahrt im Taipeh Gong Museum, 013251(013146)

12. 5. Juni 35 der Regierungszeit von Kaiser Qianlong (26.07.1770) "Antwort
eines ausldndischen Kaufmanns Ban Tong an Beamte und den Generalgouverneur
der Provinzen Guangdong und Guangxi betreffend die Gravur von

Kupferplattenbildern auf
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Gewonnene Siege", Liange 26,4 cm, Breite 70,2 cm, aufbewahrt im Taipei Gong
Museum, 013261(013156)

13. 4. August 35. Jahr der Herrschaft von Kaiser Qianlong (22.08.1770)

"Brief des Leiters der Gravieranstalt von Koshen an die Hauptstadt mit
auslidndischen Kaufleuten", Linge 26,7 cm, Breite 67,8 cm, aufbewahrt im Gugong
Taipei Museum, 013260.

14."Uber die Herstellung von Kupfertafeln fiir Bilder von Siegen auslidndischer
Kaufleute an Michel Benouet", Linge 26,6 cm, Breite 67,8 cm, aufbewahrt im
Gugong Taipei Museum, 013262.

15. "Nominierungsliste der Preistriger der Serie "Befriedung der westlichen
Region", Liange 25,1 cm, Breite 230 cm, aufbewahrt im Taipei Gugong Museum,
025758(025565).

16. 20. November 58 der Regierungszeit von Kaiser Qianlong (22.12.1793)
"Eine Anmerkung zu Kupferstichen, die den Willen ausdriicken", /7 [& 2 — [ 52 #%4
ESE T

( HENSFIEPAERZEIT)Y 2005 %5 3564 fft Ausgabe von Chinas
erstem historischen Archiv {The Palace Administration Archives (Qing Dynasty).
2005 Band 3564.

17. "Shi qiu Bao ji" ist eine umfangreiche bibliografische Sammlung von
Rechtssammlungen, die wihrend der Qianlong- und Jiaqing-Zeit der Qing-
Dynastie zusammengestellt wurden. Bei den Schitzen, die mit diesem Buch
verbunden sind, handelt es sich hauptsdchlich um Kalligraphien, Gemalde,
Radierungen, Versionen und Reliquien aus der Jin-Dynastie, den Sechs Dynastien,
den Sui- und Tang-Dynastien und der Qing-Dynastie. Es gibt ein Original, eine
Fortsetzung und eine dritte Version, die im 10. Jahr der Qianlong-Herrschaft, im
58. Jahr der Jianlong-Herrschaft und im 21.

18. "Eine Fortsetzung der Shiqiu Baoji Aufzeichnungen - Qing Qianlong
Dynastie, Jiaqing Dynastie, zusammengestellt aus einer umfangreichen Sammlung

von Palastliteratur. Das Buch konzentriert sich hauptséchlich auf die 6 Dynastien.
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Die Ereignisse vor der Qing-Dynastie werden skizziert. Gemilde, Drucke,

gemusterte Seide sind vertreten
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und andere Fragmente. Erste Sammlung, Fortsetzung, drittes Werk, 10.
Regierungsjahr des Qianlong-Kaisers "Wertvolles Buch des Steinkanals". Einige
der Biicher stammen aus dem 58. Jahr der Herrschaft des Qianlong-Kaisers und
dem elften Jahr der Herrschaft des Jiaqing-Kaisers.

19.Zurzeit befindet sich ein Exemplar im Hamburgischen Museum fiir
Volkerkunde. Nach Angaben von Ne Chunzheng ist das Gemélde im Original 200
cm hoch und 500 cm breit. Ne Chunzheng, Studie des unvollstandigen Albums The
Great Victory at Hurman, Institute of Fine Arts publication, 2014, Ausgabe. 2, S.
105-108 GEERIE (PRI A S
&) FANHERIERTL) - & (ERFE) > 2014 4258 2 4], 17T 105-108).

20. Es wurde von Giuseppe Castiglione und drei anderen beriihmten
europdischen Kiinstlern am kaiserlichen Hof der Mandschu geschaffen und diente
als Vorbild fiir die Radierungen. Derzeit gibt es keine Bestétigung fiir die Existenz
der Kopie.

21. Gemalt von Ding Guangpeng ( J M M5 ) und vier weiteren Malern des
kaiserlichen Hofes nach Skizzen der Radierungen. Derzeit im Gugong-Museum in
Peking untergebracht.

22. Derzeit sind vier Tafeln erhalten. Die "Schlacht von Tunguzluk" (
Ui & T 7 ) ) wird in Deutschland im Museum fiir Vélkerkunde aufbewahrt,
"Sieg bei Khorgos" ( «Zhz2F H1E 7 hk) ) und "Treffen und Danksagung an
Soldaten, die sich bei der Befriedung der Uiguren ausgezeichnet haben"
( (RRZF[EE & F+) ). Die Houghton Library der Harvard Universitit
besitzt
"Sieg bei Khorgos" ( {FI¥%E W~ HE) ). N Leverenz - Zeichnungen, Probedrucke
und Drucke aus den Ostturkestan—Kupferstichen des Qianlong—Kaisers2013
,» 1-60.

23. Bei der Herstellung von Kupferplatten wurden nach der Atzung der
Kupferplatte Testdtzungen gedruckt, um die Qualitéit der Platte zu tiberpriifen.
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Presse. Ein vollstindiges Album mit 16 Proberadierungen befindet sich in Taipeh
im Gugong-Palast-Museum (75 4LHE1#4F5%). Der Louvre in Frankreich besitzt
ebenfalls eine Reihe von Proof-Radierungen.

24. Nachdem Frankreich die Originalklischees nach China geschickt hatte, hoffte
es, eine Kopie zu behalten, und der kaiserliche Hof gestattete dem franzdsischen
Ko6nig und dem franzdsischen Innenminister Bertin, je eine Kopie zu behalten.
Dariiber hinaus bewahrte die Franzodsische Ostindien-Kompanie ebenfalls ein
Exemplar auf. N Leverenz - Zeichnungen, Probedrucke und Drucke aus den
Ostturkestan-Kupferstichen des Qianlong-Kaisers 2013, 1-60. Zwei Alben sind jetzt
vorhanden. Eines befindet sich in der Bibliotheque Nationale de France in Paris
(Richelieu-Bibliothek) und das andere wurde bereits im Friihjahr 2015 von der Seal
of Hilin Art Society (F&i#H1%L) in China versteigert. Beide Exemplare sind in
Buchform.

25. FEiner der fiir die Kupferstiche verantwortlichen Kiinstler, der Schiiler von
Le Ba (%)) Helman (Isidore-Stanislas Henri Helman, 1743-1809 oder 1743-
18067 i /K ¥t ), legte 1785 eine kleinere Version der Radierungen vor, die er in
vier Perioden einteilte, wobei er in jeder einzelnen Periode vier Radierungen
prasentierte. Da die Original-Radierungen nicht mit
Gelman fiigte auch Inschriften auf den verkleinerten Radierungen hinzu.

26. Laut den Briefen iiber die Herstellung von Klischees fiir das Sammelalbum auf
"Siege" und in Taipeh im Gugong-Palastmuseum aufbewahrt, wurden insgesamt
200 Exemplare von Frankreich nach China geschickt.

27. Nach Dokumenten aus dem Hojidan-Archiv ( {{&1144) ) "befolgte Shilan
YiLin ( £ # F7 ) den Befehl und stellte fest, dass eine Kopie
"Die Befriedung der westlichen Region besteht aus 16 Kupfertafeln, auf die 247
Exemplare gedruckt, 138 {iberall ausgestellt und 190 als Preise verschenkt

wurden." Aus den erhaltenen Informationen
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Insgesamt wurden 247 Exemplare der "Befriedung des Westens" gedruckt, von
denen 200 von franzdsischen Meistern angefertigt wurden. Man kann also davon

ausgehen, dass die kaiserlichen Hofhandwerker weitere 47 Exemplare gedruckt
haben.

28. Jean Monval, "Les Conquétes de I'Empereur de la Chine", Revue de I'Art
antique et moderne, Bd. 18(1905), S. 147-160.

29. Henri Cordier, "Les Conquétes de I'Empereur de la Chine," Mémoires

concernant I'Asie orientale,vol. 1(1913), S. 1-18.

m

30. Paul Pelliot, "Les 'Conquétes de I'Empereur de la Chine
20(1921), S. 183-274.

, T'oung Pao, Vol.

31. Pascal Torres,Les batailles de I'empereur de Chine : La gloire de Qianlong

célébrée par Louis XV, une commande royale d'estampes 2009, S 29.

32.Michele Pirazzoli-t'Serstevens Gravures des conquétes de I'Empereur de Chine
K'ien-long (Paris: Publications du Musée Guimet, 1969), S. 13.

33. Die Reihenfolge der Radierungen ist von der wissenschaftlichen Gemeinschaft
anerkannt:

1. Die Kapitulation des Unterworfenen annehmen Oder VEFELZ[E. 2.
Niederlage des Gaden-Ola-Lagers & ZhHi#fr%s. 3. Schlacht von Oroi Jalatu
ShEaFLAIE 2 .

4. Sieg bei Khorgos FN¥%FEMi Z #. 5. Schlacht von Hurungui EPE% 2 K. 6.

Ubergabe seiner Festung 24174 R#k3[% durch den Herrscher von Turfan. 7.
Aufhebung der Belagerung am Fluss Schwarzes Wasser (Aksu) /K[ fi#. 8. Der

groBe Sieg bei HurmanPF/Ry# A FE. 9. Schlacht von Tunguzluk i 2 5w 2 dX.
10. Schlacht von Khos-kulak ZEHZEE 72 &%. 11. Schlacht von Archula [[/R%E

JRZGZ. 12. Schlacht von Yesil-Kol-nuur 7t P4 JH JZE /K IR Z % . 13,
Annahme der Kapitulation des Herrschers von Badakhshan $jGA [LVTFZHEK. 14.

Verlegung von Gefangenen bei der Unterwerfung der uigurischen Gebiete V- &
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[B] & @R f% . 15. Treffen und Danksagung an die Kidmpfer, die sich bei der
Befriedung der Uiguren ausgezeichnet haben X257 [0|ESpkIhiE 1. 16. Ein
Festmahl zu Ehren der tapferen Soldaten und Offiziere g =2 5 D1 R 1.
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34. Nach der alten Methode zur Herstellung von Karkassen wurde der Rul3, der
bei der Verbrennung von Kiefernholz entsteht, als Rohstoff verwendet, so dass die
hochwertigsten Karkassen "Kiefer-RuB3-Karkasse" (Sunyangmo) genannt wurden.
Ruf} entsteht durch partielle Verbrennung und Oxidation und hértet bei Abkiihlung
aus. RuB wird in zwei Arten unterteilt - Kiefernru und Ruf3 auf Olbasis. RuB ist
der wichtigste Bestandteil bei der Herstellung von Tinte. Je nach Art des
verwendeten Rufles lassen sich zwei Arten von chinesischer Tinte unterscheiden:
RuB aus Kiefernholz und RuB auf Olbasis. KiefernruB ist auBerordentlich
widerstandsfahig gegen alle Wechselfille der Zeit.

35. Von der Herrschaft Qianlongs bis zur Herrschaft Daogongs gab der
Mandschu-Hof jedes Mal, wenn ein bedeutender Sieg errungen wurde,
Radierungen in Auftrag, die Schlachtszenen darstellten. Wahrend der Mandschu-
Dynastie wurden insgesamt acht Alben mit Schlachtszenen angefertigt, und zwar in
folgender Reihenfolge: 16 Radierungen der Serie "Erzwungene Eroberung der
westlichen  Region". ( (EEHEHEIELELE )Y ), 16  Radierungen  der
"Unterwerfung
Jinchuan" ( {*F-& ™ 4 L 5%[&] ) ), 12 Radierungen der "Unterdriickten
Taiwan ( (‘EEHBELE) ), 6 Radierungen der Serie "Unterwerfung Annans"
( CEPEZmMEE) ), 8 Radierungen der Serie "Unterwerfung Gurkis"
( CEERER/R%ELLE) ), 16 Radierungen der Serie "Unterwerfung des Miao-
Landes"( (-7 521545 R& ) ), 4 Radierungen der

"Die Unterwerfung von Mao und seinen Verbiindeten" ( (P& & A5 &) ), 10
Radierungen in Serie

"Die Befriedung des Landes der Uiguren" ( {*2E[RIFELLE]) ).

36. der Biirgerkrieg in Tang-China, der wéahrend der Herrschaft der drei Kaiser
vom 16. Dezember 755 bis zum 17. Februar 763 tobte, der grof3te innerchinesische
Militdarkonflikt des Mittelalters, der stattfand, wéahrend das Land formal geeint
blieb. Der Aufstand hatte entscheidende Auswirkungen auf die Entwicklung des

Tang-Reiches (das in der modernen Geschichtsschreibung als der grofte Staat der
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%80%D0%B0%D0%B6%D0%B4%D0%B0%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D0%B2%D0%BE%D0%B9%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B8%D0%BD%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%A2%D0%B0%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/16_%D0%B4%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D0%B1%D1%80%D1%8F
https://ru.wikipedia.org/wiki/755
https://ru.wikipedia.org/wiki/17_%D1%84%D0%B5%D0%B2%D1%80%D0%B0%D0%BB%D1%8F
https://ru.wikipedia.org/wiki/763_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B0%D0%BD_(%D0%B4%D0%B8%D0%BD%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%8F)

chinesischen Geschichte gilt) und damit auf die Geschichte des gesamten

ostasiatischen Raums.
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37. Eine Oase und ein Stadtbezirk im Stadtbezirk Jiuquan in der Provinz Gansu,
China, der in der Antike als Tor nach China an der Grof3en Seidenstral3e diente. Die
Behorden des Stadtbezirks sind in der Gemeinde Shazhou angesiedelt.

38. Zhang Xuewen, Shan Lianqing, Dai Dongmei, Tu Zhengshengshun.
Chemische Zusammensetzung und Anwendung von Traubenkerndl. 2005(4 ¢.53).

39. Der Name der chinesischen Maf3einheit fiir Entfernungen ist H, Li - im
Altertum war li ( 8 ) 300 oder 360 Schritte ( 2/ , bu ), der standardisierte
metrische Wert ist 500 Meter.

40. Zhao Liang (Qing-Dynastie). Notizen von Xiao Ting. Band 3. Eine
Geschichte des militidrischen Feldzugs nach Westen. (FEHE (Wi £ 42 -5 = -
PEI S AAR) )

41. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 13
Binde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ff#fH (FeEdEmE/Rrms)Y [Z]1 IEdwt 13,
1770)

42. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 20
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (f1E (FEMEE/RKIHEY [Z) IE9%%E 20, 1770)

43. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 49
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (f1E (FEMEE/RKIHEY [Z) IE9%E 49, 1770)

44. Die wahre Geschichte von Qingtaozong (Qing-Dynastie). 555 Bde. 23. Jahr
der Herrschaft des Kaisers Qianlong. September des 33. Jahres des 60-jahrigen
Zyklus des Mondkalenders. (J&misR5Ex (2] . 555 Bl .+ =FTLH N H)

45. Fu Heng. Die Politik der Befriedung der Dsungaren. Band 15. Erste
Ausgabe. 1770. ({5 FE#Em/RI7HE) [Z] #igwts 15, 1770)

46. Zhao Liang (Qing-Dynastie). Notizen von Xiao Ting. Band 6. Geschichte
der Unterwerfung der Uiguren. (FE (Wi 5 423k -8 —FE FEIALER) )

47. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 62
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ffE (FEMEmE/RITHEY [Z) IE9%E 62, 1770)

48. Zhao Erxuin. Entwurf der Geschichte der Qing-Dynastie 313 Bde. Biografie
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%B0%D0%B7%D0%B8%D1%81
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B9_%D1%83%D0%B5%D0%B7%D0%B4_(%D0%9A%D0%9D%D0%A0)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A6%D0%B7%D1%8E%D1%86%D1%8E%D0%B0%D0%BD%D1%8C_(%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B4)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%B9
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B0%D0%BD%D1%8C%D1%81%D1%83
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%B9
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%B9
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B5%D0%BB%D0%B8%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%88%D1%91%D0%BB%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D1%8B%D0%B9_%D0%BF%D1%83%D1%82%D1%8C
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%B9%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D1%81%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D0%BC%D0%B0_%D0%BC%D0%B5%D1%80
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B5%D1%82%D1%80

von Zhao Hui. #X/REE (CEHFE) & 313 (JREAL)
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49. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 68
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ff1E (Feiiig/RJims) [Z] 1E9%G 68, 1770)
50. Wei yuan (Qing-Dynastie). Aufzeichnungen tiber heilige militarische Taten.
Band 4. Anmerkungen zur Eroberung der Uiguren 25 (Z=rlid) GEFD & 4 ¥
2 By 5 m] 5B
51. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dsungaren. 76
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ff1E (Peiiig/RJims) (7] IE9G 76, 1770)
52. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 75
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (f8fE (P i/ r7ms) (7)Y B9 77, 1770)
53. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dsungaren. 77
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ff1E (FEMEE/RKITHEY [Z) 1E9%%E 77, 1770)
54. Muhammad Sadiq Kashgar, Bibliographie der Khoja, Einleitung 1768
SEEERE -G - AT K, (NIEAR) 35 1768
55. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dsungaren. 77
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (f&ifE (e R7m&) (7Y B9t 77, 1770)
56. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dsungaren. 79
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ffE (FEMEE/RITHEY (2] 1E9E 79, 1770)
57. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 78
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (ff1E (Feifiie/RJims) [Z) B9 78, 1770)
58. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 84
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (f1E (FEMEE/RKIHEY [Z) IE9%%E 84, 1770)
59. Fu Heng (Qing-Dynastie). Die Politik der Befriedung der Dzungaren. 82
Bde. Offizielle Ausgabe. 1770. (f8fE (e /R7us) (7] 1E9%% 84, 1770)
60. Anmerkungen zu den "488 Schriftrollen iliber die Staatsgeschifte des
weisesten Kaisers (i ( EHLH X REZWE/\1/0) )
61. Das achtgliedrige Militdrsystem war ein Organisationssystem der Qing-Zeit,
das Krieger und Einwohner vereinte und die Armee in acht Truppen aufteilte. Das

System wurde von Nurhachins Vorfahren auf der Grundlage der Nyuru, einer
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Verwaltungseinheit der Jurchen, organisiert. Im 29. Jahr
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Wihrend der Herrschaft von Kaiser Wanli (1601) wurden vier Bannerkorps
geschaffen: das gelbe, das blaue, das weille und das rote Bannerkorps. Im 43. Jahr
der Herrschaft (1615) wurden vier Banner hinzugefiigt und benannt: das gelbe
Fransenbanner, das blaue Fransenbanner, das rote Fransenbanner und das weille
Fransenbanner. Eine Nuru bestand aus 300 Ménnern. Fiinf nyuru bildeten ein "jiala"
(Regiment), 5 jialas bildeten ein gusai (gusaya bedeutet Fahne). Die territoriale und
militdrische Aufteilung der Mandschus basierte auf dem Acht-Banner-System.
Anfangs war dieses System nicht nur fiir die Armee, sondern auch fiir Verwaltungs-
und Produktionsfunktionen von Bedeutung.

62. Eine der Truppen der Qing-Dynastie. Im ersten Jahr der Herrschaft von
Kaiser Shunzhi wurden die Ming-Armee und andere Han-Militirs im Zuge der
Einigung des Landes reformiert, wobei man sich an der alten Ming-Armeestruktur
orientierte. Die Truppen wurden auf der Grundlage lokaler territorialer
Gliederungen gebildet. Die Armee mit den griinen Bannern wurde die Green
Banner Army genannt. Mit der Zeit wuchs die Zahl der Truppen der Griinen Fahne
im ganzen Land. Vor der Herrschaft von Kaiser Xianfeng hatte die Armee eine
Starke von etwa 600.000 Mann und war damit drei- bis viermal so grof3 wie die
Armee mit acht Bannern.

63. "Bestimmungen {iber die Bewaffnung", Band 893, Ministerium fiir
Arbeiten - Bewaffnung - Bewaffnung der Soldaten in den Provinzen und Kreisen (

(REZEHRUHY HBINJL=, LTH-FH-EELTZESE), vom Obersten
Gerichtshof genehmigt.

64. Das erste Werk iiber die universelle Geschichte der chinesischen bildenden
Kunst. Geschrieben von dem Tang-Kiinstler Zhang Yanyuan. Besteht aus 10
Binden. Inhalt: ein Uberblick iiber die Entwicklungsgeschichte der bildenden
Kunst und eine Erkldrung der Theorie der bildenden Kunst; ein Weg zur
Bewertung der Sammlung; drei Teile mit Biografien von mehr als 370 beriihmten

Kiinstlern. Derzeit eine "Enzyklopédie" der Kunst, die ihresgleichen sucht

217



die Kontinuitit der Schule der schonen Kiinste fortzusetzen.

65. Ein Album mit Gemailden aus der Xuanhe-Periode ist eine Auswahl aus der
Song-Dynastie wihrend der Herrschaft von Kaiser Huizong (1119 bis 1125).

66. Der achte Sohn von Nurhatsi.

67. Das historische Gebiet, im GroB3en und Ganzen das gesamte Huanghe-Becken,
im Kleinen

- Henan und Umgebung.

68. Eine politische Gruppierung, die sich am Ende der Ming-Dynastie in der
Biirokratie auf der Grundlage territorialer Bindungen bildete.

69. Die Donglin-Fraktion war die wichtigste politische Vereinigung der
Beamten von Jiangnan am Ende der Ming-Dynastie. Das Wort "Gruppierung" ( 3%,
- dan) bedeutet "Gemeinschaft" ( 19 - pendang), nicht "politische Partei" ( B
3, - zhendang).

70. Im 44. Jahr der Herrschaft von Kaiser Wanli (1616) entstand eine
antichristliche Bewegung unter der Fiihrung des hohen Wiirdentrdagers Shen Cui
aus Nanjing. Auch der Nanjing-Prozess gegen auslidndische Missionare genannt

71. Auch "Zhongxi li zhi zheng" ( #' P4 4L X 2 4* - Der Streit um chinesische
und westliche Rituale) genannt. Dies bezieht sich auf den Streit der européischen
katholischen Missionare im 17. und 18. Jahrhundert dariiber, ob die traditionellen
chinesischen Normen der katholischen Lehre widersprechen. Er bezieht sich im
Allgemeinen auf den Streit zwischen dem Kangxi-Kaiser und den Missionaren
iiber die konfuzianische Lehre. Papst Clemens XI. war der Ansicht, dass die
konfuzianische Kaiserverehrung und der Ahnenkult im Widerspruch zum
katholischen Dogma standen. Er unterstiitzte den Orden der Predigerbriider und

lehnte den Jesuitenorden ab. Dies veranlasste den kaiserlichen Hof zu strengen
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MaBnahmen zur Einschrankung der missionarischen Tatigkeit. Erst 1939 hob der

Papst das Verbot von Ahnenopfern durch Katholiken in China auf.
72. Ein Langenmal, das 0,5 km entspricht.
73. Ein Langenmal, etwa 3,33 cm.
74. Ein Langenmal, das 3,33 m entspricht.

75. Eine Kanone mit mehreren Laufen, die vorgeladen und je nach Bedarf

gewechselt werden konnten.
76. Ein Zehntel von verschiedenen Maf3en (hier ein Tsun).
77. Ein Lan entspricht 50 Gramm.

78. Der Purpurmantel war der Name, den man den Niederldndern im damaligen
China gab.

79. "Mortier" (Niederldndisch) bedeutet "Stupa".
80. Qian ist eine Gewichtseinheit, 1/10 eines Lans.

81. Ein Beispiel fiir das hochste anerkannte Gesetzbuch der grofen Qing-
Dynastie. Bd. 894. Munition des Ministeriums fiir Bauwesen ( (€ Kif o #2451

) 894 (LHBZEK) )

82. Illustrationen zum Gesetzbuch des Kaisers Guangxu. Band 1 00. ( {J6Z5 K
B ED) F— 00)

83. Chilvers & H. Osborne . The Oxford Dictionary of the Arts. Oxford
. 1988.

84. Imaizumi  Atsuo. { The Dictionary of  Two Ocean
Art) ( (PRVEFEARIEEE) ), Tokyo Shuppan (ZREE) , 1945, pl5l.

85. Der Kaiser Qianlong war oft der Meinung, dass er mehrere Kiinstler
beschiftigte, um ein einziges Kunstwerk zu schaffen. Hepihua ist Qianlongs Art, in

die Arbeit der Palastkiinstler einzugreifen.

86. A.M. Kantor. Terminologisches Worterbuch [Apollo Fine and Decorative
Arts]. Architektura, Moskau, 1977 S.440

87. Wang Wei, {Abhandlung iiber Berg und Wasser)
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88. 26. Mai 30 der Regierungszeit von Qianlong (13.07.1765). "Kaiser

Qianlong verdffentlichte ein an Guangzhou gerichtetes Edikt zur 'Befriedung der

m

westlichen Region", Lange 26 cm, Breite 122 cm, aufbewahrt im Gugong Taipei

Museum 046866(403021108)

89. Das Gemaélde wurde mit linearen Linien gestaltet, so dass die Umrisse
wird geradlinig genannt. Die traditionelle chinesische Malerei bezieht sich speziell
auf die Verwendung eines Pinsels fiir gerade Linien, mit einer linearen
Zeichentechnik, die hauptsédchlich fiir die Malerei von Palastgebauden, Tiirmen und
Residenzen verwendet wird.

90. Die chinesische Portrdtmalerei, auch "Genremalerei" genannt, ist eine der
wichtigsten Gattungen der chinesischen Malerei. Sie geht "Bergen und
Gewdssern", "Blumen und Vogeln" und anderen Gattungen voraus und wird
hauptsdchlich in Portratmalerei, einschlieBlich Genremalerei, Historienmalerei,

Ikonenmalerei, Frauenportrits usw. unterteilt.

91. Die Besonderheit der "Schnurlinie % 5% {#i" (aufgezeichnet in der

EEEn

Minsker Abhandlung "izagoga painting 22E5$552"): die Linienkontur ist flach und
gerade, vollig gerade, wie eine Schnur. Diese Art des Zeichnens eignet sich fiir die
Darstellung von seidigen Linien in einem fliefenden Kleidungsstiickmuster.

92. Die Besonderheit des "DrahtesfZ%H" (aufgezeichnet in der Ming-

s

Abhandlung "Zagogy painting 2z % #§ 5 "): Die duBere Kontur der Linie dhnelt
einem Draht. Stellt eine Methode dar, bei der es keine Verdnderungen vom Groben
zum Feinen gibt, harte Linien werden kraftvoll gezeichnet; eine Methode, die sich
fiir die Darstellung von hartem Gewebe eignet.
93. Der "Stil der freien und glatten Linien in der MalereifT = it /K"
EEEn

(aufgezeichnet in der Minsker Abhandlung "izagoga paintingZ2Z5§552"): in seinen

Linien
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Es fiihlt sich fliissig an und sieht aus wie schwebende Wolken und freies Wasser,

daher der Name.

94. Die Besonderheit der "scharfen Striche wie Weidenblitter # It
(aufgezeichnet in der Minsker Abhandlung "izzagogue painting 2% F f8 Z"):
Der Druck ist ungleichmifig, die Linien wechseln sich mit Pausen ab, wodurch
eine unerwartet schlampige und diinne Linie entsteht, die der Form eines exquisiten

Weidenblatts dhnelt.

95. Die Besonderheit der Linie mit "der Basis in Form eines Nagelkopfes und

Al

einem Strich in Form eines Rattenschwanzes#]=kEEH" (aufgezeichnet im

s

Minsker Traktat "izagoga painting % = f§ 5 "): der Anfang und das Ende
dieser Linie erinnern jeweils an den Nagelkopf und den Rattenschwanz, daher der
Name.

96. Der Name einer Technik der traditionellen chinesischen Malerei. Es
handelt sich um eine Malmethode zur Darstellung von Felsen und Steinen, Bergen
und Hiigeln sowie der Textur von Baumstdammen. Es wird verwendet, um Felsen,
Berge, Hiigel, Gebirge und die Textur von Baumstimmen zu umreilen. Diese
Technik wird fiir die Bemalung von Felsen und Steinen, Bergen und Hiigeln
verwendet, vor  allem fiir Schraffuren, Regentropfenschraffuren,
Wolkenschraffuren mit Federkanten, leichte und schwere Schraffuren,
"Ochsenhaar"-Schraffuren, "groBe Axtschraffuren", "kleine Axtschraffuren" und
andere Methoden; diese werden verwendet, um die Textur der Rinde eines
Baumstamms darzustellen, Schraffur "Schuppen", "Schniire", "Kreuzschraffur",
Schraffur

"Hammer", usw.
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