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專論
Essays

郎世寧畫風之變與雍正朝畫院運作機制
௓ᗲν 

਷݂ͭي௹ࢗ৫  ࣣ೥ஈ

一、中與西：三百年前的穿越

ੰဢʞɤ̬年�1715�ɖ˜ɤɘ˚d年ߒɚɤɖ๋̈͛׵Ϸᚆٙ Guiseppe Castiglioneת

༺ዦژf˼՟Τ郎世寧d1ίɤɓ˜ᐏ̏ࡘɪԯ۬dᔨԈੰဢެ܎ʘܝఱίࢗҒ؂ਕf2郎世

寧ί̏ԯவٜࡈᇞ൷ᕎ˼࢕ඊϷᚆߒɓຬεʮԢ̮ٙ૶ಃே۬ʫdݺਗəʞɤɚ年d˼੽͊

ಀ࢕ڏd׵ɖɤɞ๋৷ᙧཀ世dԨ໣ί̏ԯf3வሲ༨൳ຬԢٙ߈൳ࠠݱʘࣚdϓఱəɓఙ

ᗭ੻ٙʕГ˖ʷዧᐗࠬᆓf˴ٙࠅԫ΁ఙ౻ᒱε݊᙮׵૶ಃࢗҒʘʫdШ༨൳ࣛڭ٤πЇʦ

ٙɓҭᖵஔЪۜʥঐᒻ׼ή展ତவԬϓ؈dᘾᔛഹᔮబٙཀ̘ഃܙഹΎܓ೯ତၾෂࠑf

郎世寧݊͟ߚጓึ໧ൃ˫ෂ༸௅ݼ჆來華d˼ίת華ʘੰ׵ܝဢಃಂගٙ఻年ݺਗԨ

ӚϞ׼ᆽߏ፽fಀϞা༱ܸ̈d郎世寧ಀίࠦԈੰဢެ܎ʘყd೥əɓ৳௢Ͼᜫੰဢެ܎

᝔ྖνॆf4ϾԱኽ̤̮ɓЗෂ઺ɻ৵਷ሬ�Metteo Ripa, 1682-1745�ٙႭجd˼ಀ௑Ν郎

世寧ᔨԈੰဢެ܎dɰಀၾՉɓৎւն༊೥೗๻f5ତʦኽኪ޼٫Ӻᔾ૶dПࠇίੰဢʬɤ

年ܝۃ郎世寧කࢗ׵֐ʕանЪ೥dԨਞၾ޴ᗫʫִʈᖵႡிݺਗf6

  1　Guiseppe Castiglione來華初期的漢名並不一致。宮中檔奏摺稱「郎寧石」，但在內務府造辦處檔案中則見稱「郎石寧、郎士

寧」，約至乾隆朝之後才都改稱郎世寧。宮中檔文獻見於《康熙朝漢文硃批奏摺彙編》，冊 6，頁 442，其討論參見莊吉發，〈故

宮檔案與清初天主教史研究〉，收入天主教輔仁大學主編，《郎世寧之藝術：宗教與藝術研討會論文集》（臺北：幼獅文化

事業公司，1991），頁 90。

  2　針對郎世寧的生平活動概況，可參閱聶崇正，〈中西藝術交流中的郎世寧〉，收入氏著《宮廷藝術的光輝——清代宮廷繪畫

論叢》（臺北：東大圖書公司，1996），頁 191-209。關於其在雍正朝活動情況，見聶崇正，〈雍正十三年間的郎世寧〉，

收入《雍正：清世宗文物大展》（臺北：國立故宮博物院，2009），頁 368-372。

  3　郎世寧過世後，乾隆皇帝賜侍郎官銜，賞銀三百兩為其料理後事。郎世寧被安葬於北京阜城門外外國教士墓地，墓碑稱「耶

酥會士郎公之墓」。

  4　這一記載，見於一份存於羅馬史料，稱為 “Memoria postuma” (Bras. 28, ff. 92r-93v, Archivum Romanum Societatis less (ARSI), 

Rome)，此份文件英文翻譯參見Marco Musillo, “Bridging Europe and China: the Professional Life of Giuseppe Castiglione (1688-

1766),” Ph. D dissertation, University of East Anglia, 2006, 193-197. 此份文件Marco Musillo並未辨識出作者。後有雖學者認為

記錄者即為另一位清宮傳教士劉松齡（August von Hallerstein, 1703-1774），但是Marco Musillo以為證據不足確認。

  5　馬國賢是比郎世寧更早抵華的西洋傳教士，在他的書信日記中保有不少相關資訊。參見馬國賢 (Matteo Ripa)著，李天綱譯，

《清廷十三年：馬國賢在華回憶錄》（上海：上海古籍出版，2004）。

  6　關於郎世寧於康熙朝繪琺瑯的記載梳理，參閱余佩瑾，〈郎世寧與瓷器〉，《故宮學術季刊》，32卷 2期（2014冬），頁 3-5。

ෂ઺ɻd੽郎世寧ٙԒʱϾԊdྼყɪ݊ɓࡈཀعٙܓ၈f郎世寧ᒱ݊͟ߚጓึݼ჆

Ͼ來dШΪՉԒʱ݊᙮׵ lay brotherdࠠ؂ࠅਕ֚ϙԨʔί׵ෂб֚א઺א神ኪᄴϣٙࡪኪ

Չ্މԫਕٙ؂ਕdЪڳ΃٫݊፯኿ீཀ世ڦጓึٙଡ଼ᔌʕd͉來ఱϞɓ௅ʱߚ፫fίܠ

ᘠ˂˴ٙ˴ࠅ˙όfЪމɓΤࢗҒ೥࢕d郎世寧ྼყɪ݊ܦνՉʱήҲစഹீཀᖭ೥專ุ

Ҧᖵd੽ԫഹ؂ਕ˂˴ٙଣซf7઺Ғீཀݼ჆ෂ઺ɻ؂ਕ׵૶ಃࢗҒdՉ௰৷ͦᅺᒱί׵

ෂ઺dʔཀίவԬ֚઺ͦᅺʘɨd΢όГٝݱᗆeۜيɗЇၾҦᖵʥᎇʘෂɝ૶ࢗdһ˲

ίʔΝএഖʕ࿴ଡ଼ϓ૶ಃࢗҒ˖ʷٙփ特౻ᝈf͟೥̦ٙԉܓൖʘd؂ਕ׵૶ࢗ೥৫ٙ郎

世寧ၾՉ೥Ъd౤Զəɓࡈɤʱᗭ੻ٙᝈ಻ൖԉd຾͟வɓᝈ࿀d͍݊ઞী૶ࢗ೥৫ʘ೥

̦จ່ٙࠠࠅৎᓃf

ʫਕִd݊ɓࡈ專܎މˮʫҒ͛הݺც౤Զ؂ਕٙዚ࿴f郎世寧˸ГݱɛԒʱݺਗՉ

ගdɰᆽྼ݊૶ಃ೥৫ʕΤᑊ௰ᜑٙ೥࢕ʘɓfᒱ್Ϟ஢ε˖οЧ˷Ϟจਗ਼郎世寧෧ிމ

௪աᕻࢗٙڦҒ೥࢕dШڐ來ɰϞኪ٫ࠠอ൙Пவ၇ཀߕܓʷٙҖ൥f8˼ٙ೥ࠬཀ̘஗ൖ

˙dШֱϾঐҪГ࢕೥ݱঐ݊ʔϓ̌ٙГ̙މdһ੬஗ɛ൙ᄆڌ˾�ʕГ�೥ࠬፄΥٙމ

ࠬࣸ�ፄɝ�ʕ਷ෂ୕೥ࠬd୞ϓމɓ̈ࡈЍٙ೥࢕fڐ年ί૶ࢗᖵஔ޼Ӻᆠᆓʘʕd郎

世寧ٙ೥̦ԉЍΎܓˏ೯ኪ٫ᗫءf9究竟該νО൙П郎世寧ٙ೥ࠬϓఱdᆽ֛Ϟܙһεଉ

ɝ޼Ӻܠ॰f

郎世寧ٙ೥ࠬʘ特Ѝၾᜊʷܸ̈ࠅϓఱdԨٙݬའ͍ಃච׵Ͻ࿀郎世寧೥ࠬࠅ˴˖͉

ઋرf್ϾdϞй׵੽ࠬࣸစᜊ̦ٙᝈᓃd͉˖˸؂ਕ׵ʫਕִٙ郎世寧ၾՉ೥ࠬࠦהᑗ

ٙᔿᛟཀ೻޼މӺࠠᓃd˖ʕਗ਼༊ྡႭ׼Չ೥ࠬʘᜊՉྼԨڢස݊ɓࡈɛ˴ਗ፯኿ٙϓ؈f

һՈϞዹ特Ъ͜ɢ٫dᒔί׵຅ࣛ˴ኬഹ೥৫೥ݺ࢕ਗʘའ͍ಃ೥৫ዚՓٙ༶Ъᅼόdɰ

ίϤɓዝ೻ʕҲစəࠠࠅԉЍf͉˖˸ɨуᏝ੽Ъۜၾ˖ᘠ༟ࣘᕐ˙ࠦdආБவɓሙᕚٙ

Ͻ࿀f

二、寫物與畫樣

འ͍ʩ年�1723֙߇�d郎世寧Ъ�ၳ๿ྡ��ྡو I-03�ɓൿdՉ೥ɪᕚা�皇上

御極元年，符瑞疊呈。分岐合穎之穀，實於原野。同心並蒂之蓮，開於禁池。臣郎世寧拜

觀之下，謹彙寫瓶花以記祥應。雍正元年九月十五日。海西臣郎世寧恭畫。（鈐印）臣世寧。

恭畫�。Ϥൿ݊ͦۃπ世ٝה郎世寧ߏ年௰ϘʘЪf೥ɪಛᕚ˖ο၌዆ᘌᔫdఱͦהۃԈ

郎世寧೥ЪઋرϾ論dܘˇԈϞνϤڗᇐᕚοʫ࢙fᕚο˸�҂ο�ࣣ᜗ᄳϓdவᗳο᜗

 7　對於郎世寧宗教身分對其藝術成就的思考，參見Marco Musillo, “Reconciling Two Careers: the Jesuit Memoir of Giuseppe 

Castiglione Lay Brother and Qing Imperial Painter,” Eighteenth Century Studies, 42:1 (2008). 另有相似內容之中文發表，見馬可．

馬西羅，毛立平譯，〈重估郎世寧的使命——將意大利繪畫風格融入清朝作品〉，《清史研究》，2009年 3期，頁 77-85。

 8　例如針對郎世寧與乾隆皇帝的關係，有學者認為並不如想像熱絡。曹天成，〈郎世寧與乾隆帝關係新考〉，《美術學》，

2013年 11期，頁 97-99。

 9　Susan Naquin, “Giuseppe Castiglione/ Lang Shining 郎世寧 : A Review Essay,” T’oung Pao 95 (2009), 393-412.
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Ԉ͜׵૶ࢗΙՏdϞ專ɛࠋபᔍᄳd݊ɓ၇ഐ᜗૶౸ࣣٙ᜗f10ί郎世寧འ͍ࣛಂٙЪۜ

ʘɪd੬̙ԈϤο᜗ಛᕚ೥ЪfϤൿᖭႡٙߠ౻ၾএഖdᒱ֠͊ঐ׵ʫਕִࠇݺᏦࣩʕҬ

Ցٜટߏ፽dШ੽೥ᕚʊঐ׼ᆽ੻ٝϤމᅅ൭འ͍ެ܎уЗ˸ୂܝ๿ॸяઋًdࢗʕᏦࣩ

࿒ମًd͛ي፽f11�ʱ҉Υ጑ʘᇅ�e�ΝːԨ໛ʘᇳ�͉݊ಔߏའ͍ʩ年ɘ˜͵ϞᗳЧ׵

ዝಃ܎ˮ੬ᔟϤᗳԫيЪ໋މˮط世ᅄΊdε͜މဂ཰˄̻ସ世f౜ᖭϤᗳԨ໛ಔྡٙي

ᖭd҂ʩ˸來һϞ೥Ъމᗇf

ʔཀd޴༰׵ʩɛ�ྗͫྡ��݂೥ ౜ᖭٙ߱ସᇈͫd郎世寧�ၳ๿ྡ�፯ה�0374

኿౜ᖭଧڀʘ౻ఱᜑ੻йϞจሳfϤൿ೥ࠦԨೌߠ౻ʹ˾d೥ൿɪఱ̥౜ᖭɓ青ନ୔७ଧd

˸ʿଧʕౢတٙԨ໛ᇳڀeᇳᇻ˸ʿᕐᐦͫ⛁ഃభจୂ๿ٙಔيf郎世寧ᒱίϤష˴ᕚᓘ

՟ʕ਷ෂ୕೥ᕚdШה੶ሜٙ౜ᖭ౻൥ۍʊϞՉอจf੽࿴ྡϾԊd郎世寧Ϥൿᒱνًي

ᄳ͛ϓ؈dШՉྼɰ౪͜ə׼˾˸來౜ᖭଧྡٙڀόfԷνෂ௓ݳၭ�๋ಃྡ��݂೥

0653�dɚ٫࿴ྡࠦڌɪ޶來Ч˷ɽΝʃମdே݊ίवͣ೥ࠦɪ౜ᖭౢတ̓ڀಔٙيଧڀf

್Ͼd郎世寧೥ʕନଧၾ˝Ъ̨ࢭ౜ᖭജྼdᔟͣЍᕙࣘ೥̈҅௅৷Έࣖ؈dԨਗ਼ൖᓃண

f郎世؈Ցନଧɹʫਉd̂ʱᄣ੶əନଧٙͭ᜗ࣖ޶˸三ʱʘɚష˥̻Зໄdᜫᝈ٫੻׵

寧࿁ي׵൥ၾൖᓃЗໄᗫٙڷ୚ጰᑺӺdఱ݊ɓධһፋ׵ڐГ˙ᖭ೥ࠠତீൖෂ୕ٙɓ၇

ᜑତf

ৰϤʘ̮d郎世寧࿁ಔٙي౜ᖭۆɤʱ੶ሜΈᇞЪ͜d特йঐ͜Ѝ෯ڌତي൥ͭ᜗̇

̉dɗЇՉܝۃથ݈הிϓٙ௕ᅂf˵޶ᒱЧೌᇞૢʵ೥ቃ࿊dྼۆમၾي൥޴ஷٙЍᇞ

ʵ೥̮ۨf዆᜗ᅯ੹ฆѶၚᇘdᕙЍٙᜊʷᒱʔᄌडdۍঐ׵৷੹ܓਜගʫᜑͪ୚ጰࢨମf

ϾவᅵٙணЍҦ̷dһيމ൥૴ɪϞνІ᜗ʫί೯Έছٙሯชdவɰ͍݊郎世寧ீཀʕ਷

͎ᕚቷයГٙجഒԳяତf�ၳ๿ྡ�೥ʕהᖭ青ନଧdኪ٫પ಻ၾ৫ᔛའ͍ಃ�ͷϧཊ

青ନָ७ଧ��݂ନ 5521�᜗Փڐ޴d̥݊d߰ΎආɓӉ୚Ӻ೥ɪନኜٙࠦڌཊᄴٙක˪

७ᅵdͦۃʥ͊ঐܸ̈ɤʱɓ٫ߧf

ᒱ್ͦ׼جೌۃᆽ౛౥郎世寧ίੰဢಃٙݺਗ୚ືdШঐᆽ֛Їའ͍ಃ˸ܝd郎世寧

εϞ̙ԈfуԴϤࠇݺའ͍ಃʫਕִ׵ԉЍdεᅵٙᖭႡʈЪࠅҒ೥৫ʘʫуҲစࠠࢗ׵

ൿ�ၳ๿ྡ�ٙ։ႡઋҖ֠͊׼ᆽdШίའ͍三年ৎۆʊϞٜટնՉᖭႡᗳЧ˴ᕚٙߏ፽d

຅年ɘ˜ɤ̬˚уն郎世寧ኽή˙ආя๿ᇅ๫ᅵЪ೥f12འ͍ެ܎຅ࣛᜑ್ʊ࿁郎世寧೥

ࠬϞ޴຅ટաܓdԷνའ͍三年ɘ˜ɤʬ˚ಀ͟෥׼෤৔̈ɓషᚆڀ຿೥dའ͍ެ܎ᒔ特

10　金簡，《欽定武英殿聚珍版程式》（景印文淵閣四庫全書本，1983，頁 19），〈刻字〉。在刻字之前，都需要先寫成宋字，

在貼在木頭上以刻成印刷用木字版。但因講究結體清晰，不重視用筆變化，此類書風並不受士人青睞，《六藝之一錄》收錄

〈汪重閬訓子二十紙〉中即戒訓寫書須戒除刻板宋字筆劃。見倪濤，《六藝之一錄》（景印文淵閣四庫全書本，頁 1），卷

264。

11　雍正元年九月初七日西安巡撫范時捷奏報西安鳳翔等地豐收稻榖，其中有雙穗乃至三四五穗者，實為祥瑞。雍正皇帝批示將

雙歧及四五穗粟榖送數莖呈覽。見《宮中檔雍正朝奏摺》（臺北：國立故宮博物院，1977），輯 1，頁 682。參閱王耀庭，〈從

故宮藏品探討郎世寧的畫風〉，收入天主教輔仁大學主編，《郎世寧之藝術：宗教與藝術研討會論文集》，頁 26。

12　中國第一歷史檔案館、香港中文大學文物館合編，《清宮內務府造辦處檔案總匯》（香港：香港中文大學，2005），冊 1，雍正三

年九月十四日〈畫作〉，頁 566。

จɨϙ༔ਪ೥٫ОɛdࠅӋ׼ݟʘܝ�即將畫畫人的名字寫在此畫上。再畫上有汙漬處收

拾乾淨，即速送來。�13Ͼίɘ˜ɤɞ˚຾ˋε׼�Dominicus Parrenin, 1665-1741�Ⴉ޶d

ܸ̈݊郎世寧೥d�遂將西洋人郎士寧名字寫于畫上，並將畫上汙漬處收拾乾淨。�14ίϤd

ᄳf15הɛፋІࡈ˼೥ɪ郎世寧໇ΤdԨ͊̀ே݊͟׼จϤૢ༟ࣘЧ˷ɰίႭء੻࠽

འ͍ಃڋಂd郎世寧ආБʔˇ࿁ي׵൥ٜٙટ౜ᖭʈЪd�ၳ๿ྡ�߰ԱኽᕚಛהԊ

�臣郎世寧拜觀之下，謹彙寫瓶花以記祥應޶�Чމ郎世寧ٙ˴ਗᖭႡяᚎfШϤɓઋر

ᜑڢ੬Էdһεٙઋرʥ݊ᏐՓ௴ЪfԷνའ͍ʞ年඙三˜ɚɤɖ˚ಀ੽෥׼෤ෂϙd�著

傳郎世寧圓明園來，將此牡丹照樣畫下，欽此。�̬˜ɚɤʞ˚郎世寧у೥੻ӫ丹೥f16

Ϥɓ΂ਕٙϓ؈ᒱ͊ϞՈ᜗೥ΤdШ̙ܘঐၾ౜ᖭԨ໛ӫ丹ٙ�೥ଧوྡ��ڀ I-04�வ

΁೥Ъᗫڷ੗ʲf�೥ଧڀ�ɰમ҂οࣣᄳಛΤdᒱ͊ߏ年dШ዆᜗೥ࠬၾ�ၳ๿ྡ�ɤ

ʱ൨ڐdПࠇ年˾ࢨ޴ʔჃfෂ൝೥࢕ЇࢗʕЪ೥ٙෂ୕d͉ࢗމҒ೥৫༶Ъ੬࿒f郎世

寧׵ϤყԉЍԨʔᜑ੻ዹ特dʔཀdᆽྼঐ੽ʔˇ༟ࣘ੻ٝ˼ʊաՑһεࠠൖf

Іའ͍三年˸ܝdᏦࣩߏ፽ᜑͪ郎世寧ၾࡡίੰဢಃʊաࠠൖٙ˖ЅᇸҒ፼dՇɛ຾

੬ϞᗳЧٙЪ೥։ݼ΂ਕfԷνίའ͍三年ɘ˜ɚɤʬ˚dʫҒಀʹɨᒻߎیᖯɥɓࡈd

Ӌ郎世寧eᇸҒ፼΢೥ɓੵd�該配什麼畫好，著他們配合著畫。�೥Ъ˴᜗ᒱே݊ᖯɥdࠅ

Шʥᜫ˼ࡁІ͟Ӕ֛ৣໄي΁f17ᇸҒ፼�1669-1732�dϪᘽ੬ᆞɛdੰဢ三ɤɞ年ᑘɛd

уԶւʫҒd̬ܝ ɤɚ年�1703�ሮආɻdዝ΂גࣣیeʫტኪɻdίੰဢಃу˸೥ᖵၲΤd

�工詩善畫，事聖祖內直二十餘年�dའ͍ެ܎уЗܝৰᘱᚃᖭԫ̮dɦу˿Չਞၾ�̚

ʦྡࣣණϓ�ᇜᘲʈЪdԨࡌ፨�ɽ૶ึՊ�ഃdའ͍ɞ年ᒔಀެމɿ̾዇ᑺ୦d̙ፗ຅

޴Ғ೥Ъٙࢗ೥Ъε᙮ᏐՓdɰఱ݊郎世寧ٙਂהဢeའ͍ಃੰ׵Ѕf18ᇸҒ፼˖ࠅࠠࣛ

ЧᕚҿfԷνd̤Ϟɓ΁ᇸҒ፼ٙ�̬๿ᅅ೮ྡ��݂೥ 2999�౜ᖭᔮϗᇈ⛁ઋ౻dಛᕚ

འ͍ʩ年ɘ˜dఱၾ郎世寧�ၳ๿ྡމ�ΝࣛʘЪdપ಻ɚ΁ЪۜʘႡЪএഖڐ޴f

ৰəੂБ࿁ࢗʕୂ๿౻ًאɝ্Τٙي౜ᖭʘ̮d19郎世寧ɰ੽ԫɓԬ೥ᅵٙᖭႡf

Չʕνའ͍三年ɤɚ˜ڋɖ˚d郎世寧уኽ᝗ӿ৵٬ѩᇉߔɓ΁๫ᅵ೥ЪdԨ˲ԱኽࠅӋ

ሜ዆೥ᅵd�比缸略放高些，兩頭收小些�fவᗳ౜ᖭي൥Ԩ̋˸ࡌҷሜ዆ٙ΂ਕdՉྼ

͍݊΢όࠇݺႡЪٙ๟௪ۃໄfʫਕִٙ΢όЪѥd͟׵ცࠅਗ਼ႡЪࠇݺяᚎҭࣨd೥ᅵ

13　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 1，雍正三年九月十四日〈畫作〉，頁 566。

14　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 1，雍正三年九月十四日〈畫作〉，頁 566。

15　學界曾依宋字書風題款推測為郎世寧早期畫作。經此資料，或許應留意郎世寧于雍正年間畫作常見宋字書風者，很可能是一

些代書結果。不過，另外仍難解者在於，何以在活計檔案中對於郎世寧的稱謂「郎士寧、郎石寧」等款署至今未曾有見，且

在存世作品上均一律署名為「郎世寧」。

16　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 2，雍正五年閏三月二十七日〈畫作〉，頁 717。

17　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 1，雍正三年九月二十六日〈畫作〉，頁 452。

18　《清史稿》，卷 289。

19　關於這類製作，另外如雍正三年七月十九日畫暹羅國所進狗、鹿。同年九月，又有內閣持來的各地入進瑞榖共五十二本，皆

要求郎世寧照樣畫。至於雍正朝的此類祥瑞現象，參見林莉娜，〈雍正朝之祥瑞符應〉，收入《雍正；清世宗文物大展》，

頁 374-399。
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ఱϓމɤʱᗫᒟٙʈЪݴ೻ʘɓᐑd̙͜來ᆽႩٙࠇݺϓۜၾࣖ؈f

෥׼෤ࡌிಂගd΢ஈהࠇݺცఱ੬ϞϤᗳ೥ᅵცӋfའ͍ɞ年三˜ɚɤʬ˚郎世寧

೥೿ʫீڀ೥ᅵdఱ݊͜ࠅί̬֝ੀܝอႊגஈۃɚග܊ʫක෥Έdяᚎܝdའ͍ެܸ܎

ͪ�牡丹花畫在外邊，不必伸進屋內來。�20޶來郎世寧ࡡᏝ೥ᅵจྡᐄிӫ丹ڀϞνɝ

Ӌfࠅҷሜ዆ٙࡌˮટաf郎世寧Ъ೥ཀ೻ʕdՉྼ຾੬ࠦᑗ܎ʫٙˌ൥dШԨӚϞ஗܊

郎世寧ତπ೥ЪʕdᒔϞʔˇϤᗳԷᗇfԷν�೥ֵ̀ڀᡥ��ྡو I-05�у݊࠽ࡈ੻Ⴍ

ʬ˚ܸ̈j�郎石寧畫的者爾得小狗雖好，但尾上毛甚短，其ڋ˜Էɿfའ͍ʞ年͍ٙ׼

身亦小些。再著郎石寧照樣畫一張。�21வɓ˖οߏ፽ה၈ٙ�٫ဧ੻�͵уတ˖ಈߎЍd

ၾ�೥ֵ̀ڀᡥ�೥ʕʃَᕙЍ޴ୌdϤ̮dʃَ҈ˋڐڝɰϞ೥຿൒ᐻd׼ᜑ݊຾ཀࡌ

ҷٙ೥Ъd̙ܘঐ͍݊ၾϤߏ፽ϞᗫٙЪۜf22ί೥Ъяᚎཀ೻ʕdሜ዆೥ЪޟЇᅂᚤ࿴

ྡٙઋرεϞהԈfϾவԬࡌҷһਗٙϓ؈d̙ܘঐʥ஗ڭवίެ܃ϗᔛʘʫf

三、畫稿與西法

ᗫ׵郎世寧೥ࠬٙ዆᜗ϓఱdϞኪ٫੶ሜ׵ՉፄිʕГ೥ٙجᐼձ特ЍdɰϞ᝔౮Չ

ਗ਼Гجˏɝʕ਷೥جʘอจf郎世寧Ϥɓዹ特ٙ೥ࠬҖ෧ཀ೻ᆽྼܘᗭϞ׼ᆽ່֛ʘႭجd

ᒱϞεЗኪ٫༊ྡװ༆ʕГ೥ࠬ特ЍdආϾႭ׼郎世寧อᅵ೥ࠬٙ˴্ࠅᘠf23Ӻ௞dʡ

ჿʑ݊郎世寧௰މዹ特ٙ೥ࠬdא஢ίኪ٫ʘගɰ͊̀ঐ੄՟੻΍ᗆfШ݊dೌ論จԈν

Оʱ؜d࿁׵郎世寧೥ࠬʕהᜑͪ̈ڢʕ਷ᖭ೥ෂ୕ٙ特ЍdۆεঐϞהΝชf˸ɨdᏐ

༈΋Ⴍ׼郎世寧೥ࠬٙڢʕ਷特Ѝf

郎世寧�百ᒺྡ��ྡو III-02�݊౤ԶϤɓࠠࠅᝈ࿀ٙ௰ԳˏኬfಀϞኪ٫ഹจίϤ

೥՜ɪٙ࿴ྡ˓جd༊ྡ׵Չʕ৛॰Г˙ீൖٙج༶͜ၾ͍ࡌઋرf24Ϥɓ೥՜೥ࠦዑΣ

࿴ྡdᒱঐൖމɓࡈҁ዆τરdɰ੻੽ʕʱؓீൖجʘ༶͜ഐ؈dШ೥՜ɪһ׼މᜑٙ特

Ѝۆί׵Չ౜ᖭي൥ʘዹ特Ҧ̷dྼၾʕ਷ෂ୕೥جϞ޴຅൷ᕎfவԬઞীʱؓd߰ீཀ

ɓ΁ᔛίߕ਷ɽேึ௹ي᎜הᔛٙͣ౜೥ᇃЪۜ�百ᒺྡᇃ͉��ྡو III-01�̋˸ˢ༰һ

Ϟଉɝ̙ٙঐdϤɓ�百ᒺྡ�ၾՉ೥ᇃٙˢ༰ʱؓd޴຅ቇΥЪމɓࡈႭ׼郎世寧೥ࠬ

ፄිϓఱٙԷᗇf

ତπߕ਷ɽேึ௹ي᎜ٙ�百ᒺྡᇃ͉�Ό՜ᖭ׵˫ͣॷɪdϤɓॷሯ݊੬Ԉ׵૶ࢗ

20　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 4，雍正八年三月十四日〈畫作〉，頁 550。

21　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 2，雍正五年正月初六日〈畫作〉，頁 716。

22　關於此一史料的解讀與滿文翻譯，參見莊吉發，〈滿文史料與雍正朝的歷史〉，收入《為君難：雍正其人其事及其時代論文集》

（臺北：國立故宮博物院，2010），頁 235。

23　Susan Naquin, “Giuseppe Castiglione/ Lang Shining 郎世寧 : A Review Essay,” T’oung Pao 95 (2009), pp. 393-412.

24　Marco Musillo 曾有演講說明其針對〈百駿圖〉透視之分析。參見 Marco Musillo, “Bridging Europe and China: the 

Professional Life of Giuseppe Castiglione (1688-1766),” pp.90-95. 本文暫不擬納入透視法則問題，而將討論先集中于繪畫手法

之辨析。

৫೥ʘႡd݊᙮׵༰މၡྼ୚੗ٙ৷ۜሯ͜ॷf

வ΁೥ᇃٙ೥՜ˉషၾ�百ᒺྡ�ɤʱટڐdה

౜ᖭٙʫ࢙ɰɽ޴ߧͷfவ΁�百ᒺྡᇃ͉�ɪ

ೌ΂ОϗᔛಛΙdШ೥՜̮Ϟɓੵ�˚華展ᚎึ�

ᔚᕚᜀ�ྡ 1�dપ಻׵ආɝɽேึ᎜ᔛۃಀ຾˚

華展ᚎึ展̈f༈展ᚎึ˴׵݊ࠅ 1920Ї 1930年

˾ʘගᑘБd̙˸પ಻ί຅ࣛdϤɓ೥՜ʊڢ᙮

ᔚᔛfࢗ૶׵

ͣ౜ٙ�百ᒺྡᇃ͉�຾˺୚ᝈ࿀d̙˸ء

จՑΌ೥ɪٙኈᇞۨ࿒ɽߧʱމՇɽᗳdɓ݊౜

ᖭʆͩಔٙ͜ي筆dኈЍ༰ଉලdᇞૢٙ୑୚ᜊ

ʷɰ༰މᄌडf̤̮ɓ၇౜ᖭ৵ʸٙᇞૢdኈЍ

ᜑ੻༰މ૱ϲdᇞૢε୚ٜˇϞᔷұᜊʷfͦۃd

ᒱ್ఊ੽ᇞૢ特ЍϾԊܘᗭՈ᜗кᓙ̈Չ筆ኈʈ

ՈމОdШ࠽੻ܸ̈Ϥɚᗳᇞૢ特Ѝၾෂ୕ʕ਷

ˣ筆ה೥̈ٙᇞૢேʔ޴ᗳd̙˸Ⴍ݊ԨʔՈϞʕ਷ෂ୕͜筆ࣣٙجᇞૢ特Ѝ٫fவᅵٙ

ᝈ࿀ڢ੬࠽੻ආɓӉપ࿧d特й݊౜ᖭʆͩಔٙي༰୑ኈᇞdՉ୑୚ٙᄌडᜊʷdྼۆӚ

Ϟˣ筆筆ቜٙᔷਗࣖ؈dуԴʔ݊મ͜೷筆ᖭႡϾϓٙഐ؈dɰ݊ɓ၇ʔᑺӺʕ਷ˣ筆͜

筆ࣖٙ؈ϓۜfᒱ್՜ɪԨӚϞ΂ОಛᕚdШᏐ༈ఱ݊ᆞ઄Г˙ᖭ೥Ҧ̷ٙ郎世寧௰ঐᜑ

ͪՉၾГ˙ᖭ೥ෂ୕଀๕ٙԷᗇf

�百ᒺྡᇃ͉�ၾ�百ᒺྡ�ʘගٙ௰ɽࢨମd຅್̙Ⴍ�百ᒺྡ�݊ɓணЍٙ຿͉

೥ЪdЇ׵�百ᒺྡᇃ͉ͣމۆ�౜ᇞૢٙʵਔॷ͉fШ݊dίϤהፗٙ೥ᇃdɰʔᏐ༈

ཀܓᔊʷήਗ਼Չൖމণᇃ೥͉f຾ཀ˺୚ˢ࿁dߕ਷ɽேึ௹ي᎜ᔛ͉�百ᒺྡᇃ͉�ၾ

͉৫הᔛ�百ᒺྡ�ɚ٫ʘගdՉ࿴ྡ౻ڐ޴ٙي೻ܓ฽৷dவ΁೥ᇃʊ຾ɤʱટڐҁϓ

ᖭႡٙЪۜ�百ᒺྡ�d٫אᏐႭdуԴϤ΁݊މ೥ᇃdɰ݊ɤʱટڐϓ֛ۜٙᇃܝ೥ᅵ

ྡᇃdϾڢᒔίࡌҷʕٙণᇃfவ݊ၾГݱᖭ೥ෂ୕ʕה၈ٙ cartonedఱ݊׵͜ࠅᖭႡ֛

ᇃٙ೥ᅵ٫fಀίᆄݲաཀᖭ೥৅ᇖٙ郎世寧d࿁׵Ϥᗳ೥ᅵྡᇃٙᖭႡІ್ʔึ͛ࠤf

߰݊Ҫ�百ᒺྡ�வ΁ϓۜၾ�百ᒺྡᇃ͉�ʘྡ྅ɪɨᄴᛌ̋˸Ꮸൖdʔᗭ೯ତɚ٫

ʘග࿁৵ʸٙτર఻˷ɓߧf޴࿁ʘɨdɚ٫Չ׵ಔيʆͩ˙ࠦᒱɽߧʫ࢙޴Νdбໄτર

ɪۆϞԬЗ୅ࢨମ�ྡ 2�fΌ՜௰ɽࢨମஈසϞ௰ܝ৵ʸನئऒ˥ݬໝd�百ᒺྡᇃ͉�

Ϊॷੵٙ҅௅ಞฦ�ྡ 3�dߧԴࡡᏐ೥Ϟɓ৳৵ʸ᎘௅ʊೌج፫ᗆd˵޶ʘɨึႬ˸މॹ

ˇɓ৳ನئ৵ʸf዆᜗ϾԊdணЍٙ�百ᒺྡ�Ꮠ༈݊Աኽ�百ᒺྡᇃ͉�ʘτરϾЪd

Չʕٙɓ百৳৵ʸ఻˷ҁΌ޴ୌiШί০࿁ಔيʆͩٙ౜ᖭɪۆϞ୚ฆ೻ٙܓሜ዆f

ྼყɪdۃ͵ʊܸ̈�百ᒺྡᇃ͉�ٙ৵ʸၾʆͩಔيdྼ̙ʱމՇ၇筆౜ᇞૢᗳۨf

߰Ύ˺୚ᝈ࿀ɰึ೯ତ�百ᒺྡᇃ͉�৵ʸ௅ʱᜑ್Ԩ͟ڢఊॱٙኈᇞᖭϓdՉ׵৵ʸቃ

圖 1　〈百駿圖稿本〉上「日華展覽會」舊題籤　 

   美國大都會博物館藏 1991.134



362
神筆丹青—郎世寧來華三百年特展
Portrayals from a Brush Divine: A Special Exhibition on the Tricentennial of Giuseppe Castiglione’s Arrival in China 363

專論
Essays

࿊ኈᇞʘɨʥϞᒯ̙ߒԈଫ୑ٙ૱ϲᇞૢdᏐу݊၁筆ᇞૢ଱༦f�ྡ 4�வᗳ༶͜၁筆Ъ

೥ᇃٙ˓جdίГ˙ᖭ೥ෂ୕ʕɤʱ੬Ԉf࠽੻ɓ౤ٙ݊d郎世寧ᕎකϷᚆʘܝಀ׵ᆠԟ

ԭ�Genoa�ήਜኪ୦ᖭ೥d຅ήٙ९౜ᖭྡ�drawing�ၾΙՏ�print�ᖭ೥ෂ୕ಀ஗Г˙

ᖵஔ̦ኪ٫ᗫ޼ءӺdІɤʬ世ߏʕಂЇɤɞ世ߏʘග೯展ϓމɓࡈйՈ特Ѝٙή˙೥ݼf

ఱί郎世寧ۃ༻תʔɮʑϞɓЗࠠٙࠅ Giovanni Benedetto Castiglione�1609-1664�ί຅ή

ɤʱݺᚔdϞʔˇࡈйٙ९౜ᖭྡ˸ʿზؐΙՏЪۜfவЗ Giovanni Benedetto Castiglione

ၾ郎世寧֑ૄ࢕ˤ޴Νdɰ݊Ϸᚆɛfೌ論Չၾ郎世寧ૄ࢕ʘග݊щϞᗫd郎世寧׵ᆠԟ

ԭಂගdGiovanni Benedetto Castiglioneၾʈѥהኸٙڗ९౜ᖭྡאΙՏɓ֛݊郎世寧Ϟה౛

౥ٙᖭ೥ෂ୕f25

�百ᒺྡᇃ͉�ɪٙ৵ʸኈᇞʘɨٙ၁筆଱༦d͍̙Ⴍ׼郎世寧મ͜ഹГ˙९౜ᖭྡ

Ҧ̷Ъމʵਔ࿴Җٙਿᓾf߰˺୚ᝈ࿀�百ᒺྡᇃ͉�ਗ਼ڐ百ʸ৵ٙ౜ᖭdึءจՑί௅

ʱ৵ʸԑ፡ڐڝdึϞɓ͊ࡈಀ̈ତ׵Չ˼ʕ਷ෂ୕೥৵ٙڌତ୚ືdɰఱ݊ίԑ፡ڐڝ

೥̈ɓ༸೵ٙኈᇞd̙ঐͦᅺ݊͜˸ڌତ௕ᅂfவࡈዹ特ٙஈଣ୚ືdί�百ᒺྡᇃ͉�

՜ʕ̈ତεϣ�ྡ 5�fШ݊வᅵٙʃኈᇞdЪމɓ዆ʸɽ৵ٙ௕ᅂdྼί˄ʔ޴၈ɰɤ

ʱʔΥଣfϞሳٙ݊dϤɓ౜ᖭ୚ືί Giovanni Benedetto CastiglioneၾՉʈѥٙ९౜ᖭྡ

Ъۜɪd௞Ϟٙڐ޴ஈଣfί�年Ⴠᓳɛၾَ�(“Young Hunter and His Dogs in a Landscape,” 

The Metropolitan Museum of Art, 08.227.24)ٙ९౜ᖭྡЪۜɪ�ྡ 6�dί೥͍ࠦʕ१ͭ

ٙ˭৳໔ਉdఱϞᗳЧٙՇ༸௕ᅂf̤̮d�青年ৢމ神۱୊�(“Youth Playing a Pipe for a 

Satyr,” Metropolitan Museum of Art, 62.126)�ྡ 7�೥ʕ青年ٙԑ௅ڐڝɰϞᗳЧٙ೵ኈᇞf

வԬ೵ኈᇞ͉ࡡᏐ݊͜˸Ⴍ׼౜ᖭ࿁൥ʘ᜗ጐהҖϓٙ௕ᅂdʔཀܝ來ீཀɓԬ९౜೥ᇃd

25　Giovanni Benedetto Castiglione有其子 Francesco Castiglione (1641-1710)協助並繼承畫業。現今於美國大都會博物館中仍有

其畫作與素描作品。關於其生平畫藝，參見 Timothy J. Standring and Martin Calyton, Castiglione: Lost Genius (London: Royal 

Collection Trust, 2013).

̙ঐఱϓމɓ၇փ特ٙ特Ѝ୚ືfԷνd�ʆ˥ʕٙਗيၾ௢�(“Studies for a Composition 

with Orpheus, Unrelated Detail Studies and Caricatures,” The Morgan Library & Museum, 1975.4)

�ྡ 8�வ΅९౜೥ᇃɪd݊͟׵ɓ၇ي൥۶࿒ٙᇖ୦ЪdεසϞي൥҅௅dШۍၾࠑۃ

Чήdఱίԑ௅೥ɪɓ༸ַФϾ̈ٙ೵ኈᇞf޴ج˓ତڌ

ᒱ್ೌ׼جᆽ౛౥郎世寧ၾ Giovanni Benedetto CastiglioneʈѥٙᗫڷdШ̙˸ᆽ֛ٙ

݊d郎世寧�百ᒺྡᇃ͉�ɪٙ৵ʸԑ௅ַФ೵ኈᇞٙ୚ືd׼ᜑ݊աՑϤᗳʈѥྡᅵٙ

ᅂᚤfϤᗳ୚ືɰঐႭ׼d郎世寧݊੽Г˙९౜ᖭྡෂ୕୦੻౛౥ي࿒ٙ˓جf߰Ύᝈ࿀

ҁϓഹЍٙ�百ᒺྡ�dʔᗭ೯ତ೥՜Ϟεஈ৵ʸԑ፡ڐڝdʥᔚڭϞவᗳٙڗ׮೵ዑᇞ

୚ືfуԴίҁϓഹЍٙ೥՜ɪd郎世寧Ա್ַᚃഹ੽९౜ᖭྡෂ୕Ͼ來ٙҦ̷特Ѝfྼ

ყɪd࿁׵௕ᅂٙڌତஈଣd͍݊ᖭ೥ڌତʕ௰੬ˏ೯ʕeГنجᙄٙᇭഹᓃf郎世寧ᆽ

ྼʊɽషಯ̘ي൥ٙ௕ฮࠦၾɽ෯ࠦ௕ᅂfШһ࠽੻वจٙ݊d郎世寧ԨӚϞऊ฽ήવ̘

圖 3  〈百駿圖稿本〉　局部　美國大都會博物館藏 1991.134

圖 4　〈百駿圖稿本〉　局部　 

     美國大都會博物館藏 

     1991.134

圖 2  〈百駿圖〉疊上〈百駿圖稿本〉之效果
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ʺቋഃഃே̙Ⴍ݊޴ᗫሙᕚf͉˖ίϤҎૐ΋ၳೊ׵ၾ೥࢕௴ЪݺਗϞᗫ٫fՉʕ௰ˏɛ

f˸ɨ؈ᗫΥ筆ࣩԷٙϓ޴d˸ʿ׌ආБٙяᚎཀ೻ʘ特ࣿה೥৫ʫࢗ٫dᏐ݊ί૶ͦء

΋Ⴍ׼яᚎཀ೻ٙЪ͜ɢf

૶ࢗ೥৫ٙ೥ᅵяᚎཀ೻dίʫਕִࠇݺᏦࣩʕԨʔˇԈf˸郎世寧ٙ௴ЪݺਗϾԊd

འ͍ʩ年ৎఱϞʔˇ։ݼЪ೥ઋرfۃʊᑘ̈ɓԬߏ፽ࢗʕ౻ٙيԫԷdϾٜટᜑͪίЪ

೥ཀ೻஗яᚎᄲቡઋرd˸འ͍̬年͍˜ٙɓݬ০࿁̬֝ੀༀࡌ೥˪ʘߏ፽௰ቇႭ׼fߏ

፽ܸ̈d຅年͍˜ɤʞ˚̮ࡰ郎ऎૐܵ̈�ГݱѰॷଉჃ೥˪ʬੵ�dͦۃӚϞ༟̙ࣘٝ

வʬੵ೥˪݊郎世寧ࡡ௴dމאՉ˼ГݱෂɝʘྡᖭfШ݊dீཀவଡ଼ʬੵଉჃ೥˪d郎

世寧஗ࠅӋ�๫ᅵ೥ɛي೥˪�fટഹdʬ˜ڋɚ˚郎世寧೥ϓ೥˪ɓ΅d͟ऎૐʹʚ�я

ᚎ�fяᚎʘܝd܎ˮɨϙ�此樣畫得好。但後邊幾層太高難走，層次亦太近。再著郎石寧

按三間屋內的遠近照小樣，另畫一分。將此一分後一間收拾出來，以便做玩意用。�ʘ׵ܝ

圖 5　〈百駿圖稿本〉　局部　美國大都會博物館藏 1991.134

ሜٙʕ਷ᖭ೥˴މϞٙГ˙ᖭ೥ʘ΢၇ᑺӺdՉྼd੽ጐ฽ࠦϾԊdࠦ࿁ഹ˸筆ኈᇞૢࡡ

ෂ୕d郎世寧ɽష՟͜९౜ᖭྡෂ୕dɰ͍ͪ܁ഹd˼Ϟจᗆήᔟʘن՟΍πf

ᔊఊٙႭd郎世寧ԨӚϞ׳૝Г˙ᖭ೥ෂ୕fШ݊d˼ܘҦ̷ή࣑୅ə࢙׸ˏৎنᙄ

�f੽�百ᒺྡ̨̻࢙޴މ筆จٙ९౜ᖭྡෂ୕Ъ׌ତd኿͜༰εᇞڌฮ׼೥ᖭ೥Έᅂذٙ

ٙ዆᜗೥ࠦࣖ؈ϾԊd˼ٙ፯኿ᜑ್ɤʱϓ̌dɰ੽Ͼ෧ி̈ɓೌࡈ論ʕГ˙ே఻˷੽͊

ಀϞཀٙอࠬࣸᗳۨf̥݊dவࡈอ጑ዹ特ٙᖭ೥ϓఱdԨӚϞί೥̦ɪπव˄ɮf৻ඤ

ಃڋ年ʔɮdவᅵٙ೥ࠬఱක֐ᒯৗՑהፗٙ૶৫೥ࠬࣸʘɨf

四、呈覽與改畫

郎世寧׵འ͍ಃٙᖭ೥ࠬࣸၾ˼ί৻ඤಃٙᖭ೥ࠬࣸʔ݊ɓϓೌᜊf郎世寧೥ࠬ׵འ

͍ಃՑ৻ඤಃʘගٙᔷᜊdԨ݊ڢɓࡈఊॱ׸༆ٙሙᕚf͉˖ίϤd࠯΋ᗫء೥৫༶Ъዚ

ՓٙЪ͜ɢdШ݊வԨʔจբഹՉ˼Ъ͜ɢʔՈᅂᚤܓfהፗٙ೥৫༶ЪዚՓdཀ̘੬஗

஝ٙܓdШ݊dՓ؈஝ྌึˏ೯࿁Ꮠഐܓਗً࿒fᆽྼd೥৫ٙՓݺၾܓ೥৫ٙՓމϽܠ

ᇍၾՉʕྼყٙ༶ЪઋҖٜ׸࢙݊̀͊ۍટ೥ɪഃ໮fɰ͍ΪϤd͉˖ה၈�೥৫༶Ъዚ

Փ�dྼί݊Ҏૐঐ׵೥৫Փܓʘݖ࿴ʕdீཀɓԬݺਗྼ࿒ၾЪۜˢ༰來ᄣ໾࿁Չʕਗ

࿒዁ЪઋٙرႩᗆၾə༆f

຅್dהፗٙ೥৫ՓܓଘऒᄴࠦልᕏdʔᗭซԈ੽ɛԫ΂նՑᑚ༟ܙ༾dɗЇ׵ᆤᕾ

圖 6　〈年輕獵人與狗〉(“Young 

Hunter and His Dogs in a 

Landscape,” The Metropolitan 

Museum of Art, 08.227.24)

圖 7　〈青年為酒神奏笛〉
(“Youth Playing a Pipe for 

a Satyr,” The Metropolitan 

Museum of Art, 62.126)
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ɞ˜ɤɖ˚�畫得深遠畫片六張，并原樣畫片六張，海望持進，貼在四宜堂內穿堂內訖。�26

ᒱ್வɓߏݬ፽dͦۃϊೌྼყЪ̙ۜމਞ๫dШ੽ʕʥ̙ءจՑའ͍ެ܎࿁׵Ⴣڐ

٤ගڌତٙࡈɛจԈfהፗٙ�後邊幾層太高難走，層次亦太近�dᏐ຅݊০࿁ʆ˥Ⴣ౻

ַФீൖٙ٤ගڌତًرfϞሳٙ݊dའ͍ٜટɨ˿ࡌҷܝdᒱ͊͜׵Ϥϣྼყༀࡌɪd

ШԨ͊વ૝ࡡϞ೥ᅵdසࠅͪڌ�收拾出來，以便做玩意用�fའ͍ެ܎ᄲቡ郎世寧೥ᅵd

ϞሎᆤɰϞࡌҷࠅӋdШᜑ್ɰഗʚ郎世寧௅ʱ೯౨٤ගfའ͍ʞ年ɖ˜dΝᅵ݊෥׼෤

ʫٙༀࡌʈЪdຬοیגɓ༩ʬࣂᄳοఖ܈ɪ٤ͣॷஈd�著郎士寧二面各畫隔扇六扇�f

ɞ˜̬ڋd�郎士寧畫得隔扇畫，共十二扇。�яᚎʘܝdެ܎ഗܸٙ˿ࠅӋ郎世寧�此

畫窗戶檔子太稀了些。著郎士寧另起稿畫油欄杆畫�fՑəɞ˜ɚɤɚ˚d̤Ϟն˿ࠅ�著

郎士寧畫西洋欄杆，或用布畫，或用絹畫，或用綾畫。爾等酌量畫罷，不必起稿呈覽。�27

яᚎʘܝd຾ཀࡌҷሜ዆d܎ˮɰ̙ঐఱᜫ೥࢕�৤ඎ�Ъ೥f

೥Ъяᚎٙͦᅺd຅್݊ί৛ӋୌΥ܎ˮจқʘЪfவɓ೻ҏᒱঐഗʚ܎ˮ̂ʱછՓ

ٙᛆɢdШ߰ࠅႭ܎ˮϓމ೥৫ࠬࣸ˴ኬ٫dۍɰ͍͊̀ᆽf೥ࡁ࢕ટϙආяٙୋɓϣ೥

ᅵdஷ੬ఱ݊Չ΢Іᖵஔʑঐʘ展ତf܎ˮٙ൙кdᐼ̀඲ਿ׵வԬ೥ᅵΎʚ˸ࠅӋ͍ࡌ

ટɨٙ։Ⴁ΂ਕdʔཀ೥՜ɪᕚᄳ年הའ͍ɚ年׵ආБӔ኿f郎世寧�百ᒺྡ�Ꮠ༈݊א

26　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 2，雍正四年正月初五日〈畫作〉，頁 262。

27　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 2，雍正五年七月初八日〈畫作〉，頁 721。

ಛމའ͍ʬ年f຾ཀ̬年೥ϓϤ՜ʘܝdӺ௞འ͍ެ݊܎щಀ຾ԈཀϤ՜dͦۃᅲೌجϞ

ᑘའ͍ʞ年ۃ೥ٙʆ˥೥ԨʔˇԈfה፽ʕd郎世寧ߏᏦࣩࠇݺᆽ༟̙ࣘ論fʔཀd੽׼

ຬοגɓૢߏ፽ٙ௰ܝɓݬdఱᒔ໾̂౤Ց׵འ͍ʬ年ɚ˜ɚɤɖ˚dϤஈذ೥ᙷӅɦΎ

၈�˥೥�̙ঐהɚɤɚ˚ҷ೥੻�ʆ˥೥ɚੵ�f28ίϤ˜̬׵�ഹҷ˥೥ɚੵ�Ԩܓ

ܸ݊ҿሯɪԨذڢ੹dᕚҿ݊ۆʆ˥೥f

ίའ͍ಃۃಂdʔˇᖭႡʈЪேၾ෥׼෤ٙ٤ගༀࡌʈ೻Ϟᗫdఱνהۃᑘ̈ٙԫԷ

ɰே᙮׵Ϥᗳfའ͍ʬ年ɚ˜ڋʬ˚dའ͍ެ܎ҭࡘ෥׼෤ঁᔌ৐ஈ̬˙ٙڤɓධ೥Ъ΂

ਕfவ݊ɓධ׵འ͍ʞ年ɤɚ˜̬ڋ˚ʹʚ郎世寧ৎᇃٙɽۨኣᖭd�四面八字板墻，高

一丈二尺二寸一分，進深一丈三尺，上進深一丈三尺一寸。�౬ၑމʮՓdவ٤ࡈග৷༺

三百ɘɤʮʱdආଉϞ̬百ɓɤʬʮʱfɚ˜ʹ፬ٙ΂ਕd郎世寧׵三˜ڋɚ˚ఱ༺ϓd

Ш݊Ϥɓঁމᔌ৐̬˙ࠠᖧڤᖭႡٙɞషdۍ஗ࠅӋҷ�ഹᇔུͣํډ�fϤૢা፽ܝɦ

໾াdɖ˜ڋɤ˚�郎石寧畫得西洋絹畫二十六張，郎中海望帶領領催馬孝邇持進貼訖。�

Ύɦɓૢܸ̈�ɤɚ˚郎ʕऎૐւ׋ፋˮፙdਗ਼Ϥ೥ʹ郎ͩ寧̤ৎʃᇃҷ೥f��十七日

郎石寧改畫得大方亭西洋小畫樣八張，呈怡親王看，奉王諭准改畫。��十八日領催白士

秀帶郎石寧並畫畫人戴越等進內，於八月初二日改畫成訖。�29வ΅া፽dᔮబήяତ郎

世寧މ෥׼෤ᖭႡኣᖭ̙ٙঐ౻رfɨ˿ᖭႡٙЪۜdᒱࡡϞ׼ᆽࠈႡ٤ගࠅӋdШۍί

яᚎʘܝd஗ҷ൨Ցቮːํٙͣํډfவᅵٙ٤ගҷ͜ઋرd̙ঐԨڢ特ԷfϤ̮dΝᅵ

ٙ೥Ъʫ࢙dϞε͉ልႡٙઋرɰʔᜫɛจ̮fЇ̤�׵ৎʃᇃҷ೥�ҭܝࡘd郎世寧݊

ၾ�೥೥ɛᏖ൳ഃ�ɓΝආʫҷ೥dϾҷ೥ٙʈ೻d݊੽ɖ˜ɤɞ˚Ցɞ˜ڋɚ˚d೵೵

ɤʬ˂ʫҁϓfவɰᜑͪd郎世寧ᒱ݊ৎᇃᅵ٫dШίੂБ̙ࣛঐ݊εɛΥ筆ҁϓf

வධ೥ᕚʫ࢙ʔٙ׼΂ਕdᜑ್ɤʱաՑఃฌfߏ፽הፗ�Гݱʃ೥ᅵ�dՉྼɰᓃ

̈வධ೥Ъࠬࣸd̙ܘঐᒔ݊ڭϞ郎世寧Гࣸࠬݱ特Ѝٙϓ؈f੽Ϥપซdவࡈ௪աᛇڎ

ٙЪۜ特Ѝdא஢ʥঐ͜འ͍ʬ年ಛٙ�百ᒺྡ�ʕٙГجʆ˥౻ᝈ̋˸ᑌᖩf

ீཀяᚎd܎ˮϞዚึҷਗ೥ᅵdШɰ੻Ցዚึε˙༶͜೥ᅵfߏࠑۃ፽dܸ̈郎世

寧ৎᇃ೥ᅵ஗ࠠልЪމεஈԴ͜d̤̮dࢗҒԴ͜ᔚ೥ЪމอՓ೥ᅵٙઋرɰʔˇfяᚎ

ཀ೻dᒱ຾੬ึϞ˴ਗήጐ฽ն˿ࠅӋ೥࢕ආБࡌҷdШ݊dίϤΝࣛdவ၇яᚎཀ೻Չ

ྼɰ౤Զഹ೥͍ࡌ࢕೥ࠬٙዚึf郎世寧ٙ೥ࠬᜊʷd特й݊ίའ͍ಃಂගٙᔷᜊd̙˸

Ⴍ݊ΪމϤɓཀ೻ϾϞ̋஺ᜊʷ̙ٙঐf

五、合筆與分工

ী論郎世寧೥ࠬၾ೥৫༶ЪዚՓʘගٙᗫڷd຅್ʔঐׁଫՉʕהፗٙ�Υ筆�ਪᕚf

28　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 2，雍正五年七月初八日〈畫作〉，頁 721。

29　這段雍正六年二月相關記錄，見段雍正六年二月相關計《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 3，雍正六年六月初六日〈畫作〉，

頁 303-304。

圖 8　〈山水中的動物與鳥〉(“Studies for a Composition with Orpheus, Unrelated Detail Studies and Caricatures,” 

The Morgan Library & Museum, 1975.4)
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d࠽ӺᒱϞՉᄆ޼৫೥Ъۜɪጐ฽፫ᗆ̈ʔΝ�Ъ٫�fவᗳࢗӺd༊ྡί૶޼ˇϞʔڐ

Ш݊੽༰҃މᝈٙൖ௉޶來d特й݊ίə༆Ցའ͍ಃචݬ࿁׵Υ筆ٙઋرၾ৻ඤಃઋرԨ

ʔ޴Νٙۃ౤ɨdࠇ༰೥ʕ΢ࡈ௅ʱνО͟ʔΝ೥࢕ҁϓdʔ߰ᇝ˝Ӌ௡f

郎世寧׵འ͍年ගٙ௴Ъdᒱ್Ϟ఻΁π世̙މϽ࿀fШ߰˸˖ᘠߏ፽הԈ論dତπ

ٙЪۜᅰඎྼί޴຅Ϟࠢf特й݊ۃˏᏦࣩߏ፽ٙɓԬމ෥׼෤ᖭႡʘ΢όᕚҿЪۜfவ

ԬༀུኣࠦٙႡЪd੬Ϟஷ౻೥ʘ၈dϾତᒱϞ০࿁郎世寧ஷ౻೥ʘী論d30ШՉ׵འ͍

ಃٙஷ౻೥ࠦႶd̙઎ʥᗭϞྼყԷɿ̙論fϤ̮dའ͍年ගϞεϣࠅӋ郎世寧Ъʆ˥೥d

Էνའ͍ɖ年ί෥׼෤ўᗲᓈ܊ʫ࿁ᘒۃࢭ؇Гؐ㛫ɪd郎世寧ಀ೥ʆ˥೥ᇃi31ɦνའ

͍ʬ年ɤɚ˜׵ГࢤӸЍʫɰϞ郎世寧ٙʆ˥೥Ъd32̤׵འ͍ɘ年ɤɓ˜೥ࢀ�ʆ๿᜴�

ഃf33வᗳʆ˥೥ᕚᒱεԈߏ׵፽dШྼყɪତπ郎世寧Τɨʆ˥ڢ੬Ϟࠢf

وྡ��˥΋d೥ɪϞ郎世寧Τಛٙ�೥ʆ࠯ I-10�݊ɓͭൿ೥d౜ᖭᄴᛂࠠ♣fϤ

ൿ˵޶೓ν̬ˮෂ୕ʕٙʆ᜗ଡ଼࿴dྼၾ֩ࡥʆ˥೥ࠬɤʱڐ޴fˢ࿁֩ࡥᖭ׵འ͍ɤ年

�1732�ٙ�ɷʆໝ๫ྡ��ྡ 9�dʔᗭ೯ତ郎世寧�೥ʆ˥�ʕٙʆ᜗ଡ଼࿴฿ׂdఱ

ঐί֩ࡥ�ɷʆໝ๫ྡ�ʕҬՑ஢ε޴Чᅼόfᒱ್dɓԬߏ፽ᜑͪ郎世寧ɰ੬ၾ֩ࡥΥ

Ъdʔཀdһ࠽੻वจٙ݊ίའ͍ಃಂගd郎世寧ၾ֩ࡥɰಀΝࣛટա։΂dΎ΢Іяɪ

Չʆ˥೥Ъۜfࠑۃའ͍ɖ年ʩ˜ўᗲᓈٙ։ႡʈЪd郎世寧ఱ݊ࠋபᓈۃજಘɨ೿ɪዑ

֩ࡥdఱʹʚמዑࠦیۃࢭʫᘒ܊ί׵Ӌ�ഹ೥˚ᅂ�iЇࠅ೥ʆ˥ɓੵdԨ஗ࡘdւמ

೥੻ʆ˥೥̬షf34

ίۃ˖ʊ̋˸ী論ٙ�百ᒺྡ�ɪɰϞʆͩб౻dШၾவష�೥ʆ˥�ࠦႶɤʱʔΝf

ྼყɪdίЪ׵འ͍ɚ年ٙ�෽ᘠྡ��ྡٺߵ 10�ɪdʆͩݴ˥ٙ౜ᖭ˓جɰΌ್ၾ�೥

ʆ˥�ʔ޴Чfೌ論�百ᒺྡא��෽ᘠྡٺߵ�ɪٙʆͩ࿴ிτરၾ౜ᖭஈଣdЧ˷ʥ

ᜫ郎世寧ڭϞ༰ε੽Г˙ෂ୕Ͼ來ٙ˓جfԷν০࿁ʆͩഐ࿴ࠦٙஈଣd੬̙Ԉव̈Έڥ

वͣਜ෯ٙࣖ؈fШί�೥ʆ˥�ɪdʆͩɪϞɓᄴ૱ݑ青රЍࣘdЧ˷ʊમ੽ʕ਷ෂ୕

青ၠٙணЍ˓جfϞሳٙ݊d˺୚ᝈ࿀೥ʕɛيၾٸ܊dᆽྼேᒔڭϞɓԬɛᅂίήٙࣖ

Ѷή݊л̷ۆνෂ୕ᅼόdШ݊೥̛ࠦɪٙɓ໊˙ұʆ᎘Ⴣʆd޶˵fϾჃʆٙτરᒱ؈

͜वͣdяତഹɓࡈʔঐ׼ᆽܸ̈ٙΈ๕dЧ˷ఱί˴ʆʘܝf�೥ʆ˥̙ܘ�ঐ݊郎世

寧ක֐༊ྡમ֩͜ࡥʆ˥೥ٙجႡЪdϾவᅵٙϓ؈dᒱঐႭ݊郎世寧ፄ஫ʕ਷ෂ୕ʆ˥

೥ٙجԷᗇdۍɰΝࣛᜑͪə˼ί׳૝əһεГجෂ୕ʘܝdהঐᐄிٙʆ˥ंݼɰක֐

̰̘ə̉̈ٙГࠬ特Ѝf޴༰׵�೥ʆ˥�வ၇஗ʕ਷ෂႭ೥ࠬཷ؂ٙʆ˥ࠦႶd̤ɓష

30　關於郎世寧通景畫研究，可參見Kristina Kleutghen, Imperial Illusions: Crossing Pictorial Boundaries in the Qing Palaces (Seattle: 

University of Washington Press, 2015).

31　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 4，雍正七年正月二十三日〈畫作〉，頁 122。

32　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 3，雍正六年十二月二十八日〈畫作〉，頁 307。

33　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正九年十一月初四日〈畫作〉，頁 72。

34　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 4，雍正七年正月二十三日〈畫作〉，頁 122。

�ऎ˂ϛ˚ྡ�ᒱ݊ɰϞ௅΅ፄ�dʔཀί࿁ථ੹ʘ౜ᖭɪڭۆϞɽඎГجdۍঐϓఱ̈

ɓ၇൴ɭٙൖᙂࣖ؈f

ீཀ�ऎ˂ϛ˚ྡ��ྡو I-09�೥ࠦεஈᔚෆฦкᓙd̙પ಻ϤɓʃዑషࡡᏐ݊ܔ

ጘʫ൨ໝ೥f೥ʕ˸Г೥౜ᖭ፱ᒪ˥ࠦ˸ʿႋᙜථᗯd఻ࢭʃࢥᒯߒତ׵˥ථʘගdһᜑ

ຬ௠ईᏹၾථᗯٙѯᒪंැfவԬʃࢥɪٙணЍ˓جdɰ݊ձ�೥ʆ˥޴�Чdேක֐મ

՟青ၠணЍ˓جdʊʔԈའ͍ಃϘಂ �ٙ百ᒺྡא��෽ᘠٙ�ྡٺߵ 特Ѝfའ͍ɖ年ɞ˜d

郎世寧஗ࠅӋၾ֩ࡥΥЪdШϤɓΥЪ۰ዚ݊ࡡΪࠅҷிɓషίɘψ૶࢖؇าტٙዑמ೥d

郎世寧஗ࠅӋ೥̓ڀdࠋ֩ࡥப೥ͩ᎘f35ίϤʘܝd郎世寧ᒱʥϞʆ˥೥ᖭႡdʔཀd

三̅dܸͪ�爾ࠫ̅˹ʹ܎འ͍ɤ年ʞ˜dའ͍ެ׵ᄣεfЇމһܝʆ˥೥΂ਕϤٙ֩ࡥ

35　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 4，雍正七年八月十七日〈畫作〉，頁 124。

圖 9  清　唐岱　〈千山落照圖〉　 
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等酌量此冊頁上字意，應畫山水即畫山水，應畫花卉即畫花卉。其畫山水處著唐岱畫，其

畫花卉處著裡邊畫畫人畫。俱要合冊頁上的字意。�36ɦίɤ年ɤɚ˜๟௪年ື͜຿೥ࣛd

ᕚҿٙ̓ڀᜑఱ݊׼�݆ڗ໥̀�݊ۆᝈdϾ郎世寧౻ي೥�๋ᔮྡ�̙ঐ݊ʆ˥ɛ֩ࡥ

Ъۜf37֩ࡥʊ຾ίࠋபʆ˥專ධdϾ郎世寧ۆක֐੽ʆ˥ᕚҿʕৗఙfའ͍ɤɓ年dՇ

ɛɦʱйࠋப၌ජື೥Ъdɓੵ೥Τ�ၯኣ૶๣�d̤ɓੵމ�๿ᇳ百ɿ�dఊఱ೥Τʊ

ʔᗭଚ̈޴ᏐٙЪ٫ʘΤf38

೥৫ʕٙʱʈdྼၾ೥࢕Υ筆މɓ᜗ʘՇࠦfШ݊dఊ੽郎世寧ٙԷɿɰঐ੻ٝdԨ

Ϟڢᆽʱʈ專ุfЇˇdίའ͍ಃٙ೥৫ʫ௅༶ЪϾԊdԨ׼ఱϞ֐ேίɓක࢕Ϟ೥הڢ

νϤϞӻ୕ٙ΋Б專ุʱʈ஝ᇍf౬Ԋʘd߰ࠅҪའ͍ಃ೥ٙ࢕ʱʈൖމɓ၇׼ᆽٙ΂ਕ

ᇜଡ଼dԨʔɤʱୌΥྼઋfϾһމϞሳٙ݊dӺ௞݊ʡჿᅵٙЪ͜ɢdிϓəʱʈ୚ʷٙ

36　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正十年五月初二日〈畫作〉，頁 260。

37　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正十年十一月初九日〈畫作〉，頁 433。

38　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正十一年三月初六日〈畫作〉，頁 797。

ˮۜբٙ˴ኬfԷνί܎ɰ͊̀ঐٜટႭ݊աՑۍkᒱ್೥৫ЪۜேϞяᚎཀ೻d׌ࠅ̀

འ͍ಃڋಂd郎世寧ၾᇸҒ፼຾੬΍ΝਞၾЪ೥΂ਕd຅ࣛՇɛேΝࣛࠋப̓ڀᕚҿމεf

ϾܝϞ֩ࡥਞၾᖭԫdʑ஼နᜑͪ̈郎世寧專ධ̓ڀ׵ಔيၾਗيഃᕚҿfࢗʕʹݼᖭ೥

ʘყdЧ˷ϞจቇᏐഹ೥ٙ࢕專ڗf

Ї׵Υ筆ٙઋرdࡡ來Ꮠ༈ɰڢՓܓʷٙ዁Ъᅼόf͟׵೥৫ᖭႡცࠅᄣεd特й݊

ίའ͍̬年ܝۃΪᏐༀࡌ෥׼෤ʘცdʫༀኣᖭٙႡЪ΂ਕᅰඎᕼɽf郎世寧ᜑ್ʊჯϞ

ʔˇ೥೥ɛ՘ΝʈЪdኽ၈འ͍ʩ年ఱϞफ༺ԢӍeɞɤe۾࢑ჾeˮᨊe໤Ꮳe͑इഃ

ɛٜટɨ᙮׵郎世寧dఘ၈މՉࢯҔאп˓ʘᗫڷf39ʔཀdՉྼყʱʈᔖ΅Ԩڢɓϓʔ

ᜊᗫڷfԷνफ༺ԢӍdᒱಀ׵郎世寧ஈ୦೥dШίའ͍ʩ年уϞ׋ፋˮٜટʹ˹ᖭႡߕ

ɛ೥΂ਕdའ͍ɖ年ה೥�ؒ௤͑年�ఱᐏ੻འ͍ެ܎᝔ᚑϞ̋dޟЇᒔሧሮ֜גɓމה

ՉИஈf40

Υ筆ᖭႡ༰᎖ᐿ̈ତ׵འ͍ಃܝಂfۃᑘ郎世寧ˏᏖ൳ආɝ෥׼෤Ъ೥݊ˇԈۃಂԫ

ԷdЇའ͍ɤ年̬˜Ϟն˿फ༺ԢӍeˮ̼ኪeᏖ͍eᏖ൳eੵމԞeɕᝈᘄഃɛΥ೥�ʹ

๿ྡ�d੻຿೥三షf41પ಻Υ筆ٙ௰ڋਗዚdᒔ݊ҎૐίϞࠢࣛගʫ੻ঐҁϓɽషᖭႡf

ԷνdΝᅵ׵འ͍ɤ年ʕۃື߇d˸फ༺ԢӍމ˴ٙʬɛdɦΎܓΥЪᖭႡ຿೥ɚషf42

Ї׵຅年ɤ˜d೥೥ɛᏖ͍eੵމԞeᏖ൳eɕᝈᘄၾˮ̼ኪʞɛΥ೥�໊̀ज़ྪ�຿೥

ɓੵf43வԬே݊Ꮠ౻ڣცٙᖭႡ΂ਕdᒱ್ͦۃᗭ˸౛౥ՉྼყࠦႶdШ੽։Ⴁٙߏ፽

ϾԊdʔᗭપซ̙ঐே݊ˉష༰ɽٙɽۨႡЪfίའ͍年ගᒱ͊஗া፽ࠇݺ׵Ꮶd್ϾᏐ

݊ɤʱࠠٙࠅႡЪ΂ਕމ�૶৫͉૶׼ɪٙ�ྡئᖭႡfϤɓ೥՜ᒱϞಛᕚ׵৻ඤʩ年d

ШྼყٙႡЪࣛග݊֐Іའ͍ʬ年d೥՜ٙΥЪ٫ЇˇϞʞɛf44

郎世寧ਞၾΥ筆ࠇ೥Ꮠ༈ϘϞ΋Էdઓίའ͍年ගۍˇϞ׼ᆽЪۜfٜՑආɝ৻ඤಃ

੻ΎϞ專˖͡論dШɽ࠽೥৫ʕԉЍdʥܝ˸ᗫԫԷf郎世寧ί৻ඤಃ޴dʑ௔ᚃ̙Ԉܝ

׼ҲစһεᖭႡৎᇃ೥ᅵٙԉЍfϾவᅵٙԉЍᔷ౬dɓ˙ࠦႭ֐來ఱකܝႭ郎世寧̙ߧ

৻ඤಃචٙݬ৫೥ੂБʊ஼နᔷ̤̮͟ɓҭ೥࢕f̤ɓ˙ࠦɰ̙ঐ݊郎世寧ٙ࿴ྡৎᇃᒱ

ʥϞіˏɢdʔཀՉ೥ࠬʕٙГج特Ѝ̙ঐ͍ί஗ࠢᐵdϾՉЪ೥ᕚҿһʊ஼နᐵಯЇɓ

Ԭਗಔيʘ౜ᖭd୞ϾԴՉ׵৻ඤࣛಂd೥ࠬ特Ѝఱණʕ׵࿁ਗيˣቻʘͭ᜗ሯชяତf

39　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 1，雍正元年九月二十八日〈畫作〉，頁 75。

40　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 4，雍正七年十月二十八日〈畫作〉，頁 125。

41　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正十年四月初五日〈畫作〉，頁 429。

42　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正十年五月十二日〈畫作〉，頁 431。

43　《清宮內務府造辦處檔案總匯》，冊 5，雍正十年十月初七日〈畫作〉，頁 433。

44　關於此卷製作脈絡與畫史意義，參見陳韻如，〈製作真境：重估〈清院本清明上河圖〉于雍正朝畫院之畫史意義〉，《故宮

學術季刊》，28卷 2期（2010冬），頁 45-87。

圖 10　清　郎世寧　〈嵩獻英芝圖〉　 
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六、小結

郎世寧೥ࠬٙ�ʕၾГ�特ЍdӺ௞Ꮠ༈νОܙ޶k݊Гجʕ͜kʕГ૿ፄkᒔ݊ʔ

ʕʔГk Susan Naquinٙ౤ਪʥ݊ɓࠦࡈ࿁郎世寧೥Ъʔ࢙৙ᒒٙܿ኷fೌ論મ͜ࡳɓ၇

ႭجdՉྼ௰ᗫᒟஈᒔί࿁೥ࠬൖᙂࣖٙ؈౛౥fཀ̘ٙ޼Ӻd͟ྡ׵྅༟ࣘၾৃࢹʘڻ

ࠢd郎世寧೥ʕٙ஢εዹ特୚ືԨ͊஗Ⴉॆܙ޶ၾࣰଣfவɓࠦ࿁郎世寧೥ࠬٙႩᗆdԨ

ʔ݊ɓ၇Ⴍجɪٙ൚คਪᕚdһމᗫᒟ٫ᒔί׵νО౛౥Չྼሯ೥ࠬʿЪ೥ᝈׂf

郎世寧�百ᒺྡ�ၾ�百ᒺྡᇃ͉�ʘˢ༰d౤Զəڢ੬ࠠٙࠅᝈ࿀̨̻fᔟ͟�百

ᒺྡᇃ͉ڭה�वٙГ˙९౜ྡᖭෂ୕Ҧجdɓ˙ࠦᜫҢࡁႩᗆՑ郎世寧ၾ່ɽлᆠԟԭ

ήਜʘᖵஔෂ୕ٙၡ੗ᗫஹd̤ɓ˙ࠦɰঐႭ׼d郎世寧特จ፯͜ᇞމ׌˴ٙ९౜Ҧ̷d

ྼყɪɰ͍݊ঐ੄̷Ѷ଄ᙲʕ਷ෂ୕筆ኈٙഒԳ˓ݬf郎世寧ЪމɓΤϞ຾᜕ٙ೥࢕dࠦ

࿁ഹΌ್ʔΝٙᖭ೥ෂ୕ʘყd˼ᒱ್ίའ͍ʩ年dʥᔚ݊˸̻෩੹ᖭٙذ೥ҦஔЪމ˴

ᜑήdவ׼ܘ年Ъۜ�ၳ๿ྡ�Ꮠ༈၈੻ɪϓ̌ʘЪfʔཀdߏ዁ЪҦ̷d௰Ϙҁϓٙࠅ

ᅵٙҦ̷ϞՉᕚҿɪٙࠢڻdಔא̓ڀي஢ঐϞഒѶڌତ̙ٙঐdԷν�೥̀໥̅�݆ڗ

وྡ� II-01�dɰ݊ɓࡈ฽މၚͪٙڕᇍfШ݊dவᅵٙ˓جʔঐආБʆ˥ᕚҿٙڌତd

Ϊމdʕ਷ٙʆ˥݊͟筆ኈה࿴ϓf郎世寧ί೥ࠬɪٙᛆ֝኿͜d̙˸Ⴍ݊ɓЗϓ̌೥࢕

ٙ౽ᅆʘᑘf

ʔཀdһ࠽੻ίϤ໾̂ٙ݊d߰ڢϞ૶ࢗ೥৫༶ЪዚՓɪٙ఻ධ特ᓃdʕၾГ˙ᖵஔ

ٙຠᅜd̙ܘঐ݊ೌج՟੻ʕග̻ፅٙ౟ΥᓃfவԬ೥ᇃٙяᚎ೻ҏdྼሯɪᄣ̋ə՘ሜ

ٙዚึd܎ˮٙจқe೥ٙ࢕ҦஔdɗЇྼ׵ყ༶ٙ͜ఙΥஈהഃd၇၇ʔΝЪ͜ɢίϤ

ʕʹිd༹˸ڮԴ郎世寧ٙ೥ࠬᜑ̈อٙൖᙂࣖ؈f

̥݊dவᅵٙʹፄɢ༸dۍɰᎇഹՓٙܓ஝ۆʷၾІٙ͟ܓၡᐵϾ̈ତʔΝЪ͜ɢf

Ցəའ͍ಃܝಂdᒱ್dһεٙ專ุʱʈࠅӋ஼နϓҖdШவ޶ࡈЧɓࡈ೥৫ʱʈዚՓٙ

ϓᆞචݬdՉྼɰ͍݊௴อঐඎࠢᐵٙක၌f຅್dආɝ৻ඤಃʘܝdவɦ̤݊ɓࡈცࠅ

ଉɝٙሙᕚdɓ͊ࡈҁ݂ٙԫf

The Transformation of Giuseppe Castiglione’s Style and 
Operations of the Painting Academy in the Yongzheng Reign

Yun-ru Chen 

Associate Curator, Department of Painting and Calligraphy, National Palace Museum

Abstract

Giuseppe Castiglione was in China for almost 52 years, and his painting style during this period 

can be divided into different stages. He entered the institution of the painting academy at the Qing 

court not long after arriving in China, the style of his academic painting for the Yongzheng court 

developing in diverse and marvelous ways. The present study takes the style of his painting from this 

period as the subject for research. The study first compares Castiglione’s masterful “One Hundred 

Horses” with a draft for the painting, “Preparatory Drawing for One Hundred Horses,” to see how he 

chose a technique from the tradition of Western drawing that could be more easily assimilated with the 

style of Chinese painting. This completely new manner that he fused in the process was perpetuated at 

the Yongzheng court for many years and resulted in the creation of many fascinating works.

Furthermore, in a departure from merely analyzing the stylistic changes to form a chronological 

overview of stages in development, the present study also takes into consideration the influence of 

painting academy operations at the court on Giuseppe Castiglione’s paintings. The operations of 

the painting academy here refer to different affects on the style of a court artist during the process 

of interaction to realize a painting project. These influences include instructions from the emperor, 

the preparation of drafts for imperial review, and the ways of coordination among painters working 

in cooperation. In other words, the changes in Giuseppe Castiglione’s paintings seen over time were 

not merely the result of personal taste or his maturation as an artist, but they also involve the overall 

operations of the painting academy at the Yongzheng court.


